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Pitanje filmskih paradigmi: nacionalno,
transnacionalno, globalno
jelovecernji igrani film Tigar i zmaj, (Wo hu cang
long, 2000), kojeg je reZirao kinesko-tajvansko-
americki redatelj Ang Lee, bio je na Zapadu da-
leko najuspjesniji film na kineskom jeziku, su-
de¢i po utr$ku na blagajnama, broju nagrada za
koje je nominiran ili ih je osvojio. Nagraden je
Zlatnim globusom za najbolji film, a Udruga americkih
redatelja proglasila je Leeja najboljim redateljem pocet-
kom 2001, §to je, paradoksalno, znacilo da je reZirao naj-
bolji film i najbolji strani film. Kona¢no, film je osvojio
Cetiri nagrade Americke filmske akademije — za najbolji
strani film, najbolju kameru (Petera Paua iz Hong Kon-
ga), scenografiju i kostimografiju (Tima Yipa iz Hong
Konga), i najbolju originalnu glazbu (ameri¢kog sklada-
telja kineskoga podrijetla Tana Duna). Prvi put se dogo-
dilo da je nesinkronizirani kineski film bez titlova pre-
$ao u glavnu struju, preskocivsi granice umjetnickog fil-
ma u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama. Postao je i ko-
mercijalno najuspjesniji strani film u mnogim dijelovi-
ma svijeta.

Zbog nezapam¢ena uspjeha filma na kineskom je-
zikuu Sjedinjenim DrZavama, srediSta svijeta u kojem
se govori kineski uZivala su u trenutku slave. U stvari, da
biispunio uvjete za natjecanje u kategoriji stranih fil-
mova na dodjeli Oskara, film je bio prijavljen kao taj-
vanski. Na kraju krajeva, redatelj Lee se i rodio u Tajva-
nu. Istodobno, film je nominiran za §esnaest, a osvojio je
osam nagrada na dvanaestoj dodjeli hongkonskih film-
skih nagrada u proljece 2001. Budu¢i da su i Hollywood,
i Hong Kong i Tajvan svojatali film, paradigma nacional-
nog filmau ovom se slu¢aju dodatno osporavala i ispiti-
vala. Politika etiketiranja, imenovanja i kategoriziranja
postala je zbrkana i mutna.

Logotip kompanije Columbia Pictures pojavljuje
se na samom pocetku filma, daju¢i gledateljima do zna-
nja daje rije¢ o holivudskoj produkciji. Ipak, film donosi
i popis mnogih koproducenata, uklju¢uju¢i Good Ma-
chine International i China Film Co-Production Corpo-
ration. (Osim toga, u produkciji je sudjelovala i japanska
kompanija Sony Classics!). Kao §to pokazuju fenome-
nalna zarada od prodanih ulaznica te veliki broj gleda-
teljaidistribucija diljem svijeta, taj holivudski blockbus-
ter klasi¢ni je primjer globalnog filma u doba globalizaci-
je.Kao film americke proizvodnje na kineskome jeziku,

Tigar i zmaj podupire obrazac transnacionalne filmske
koprodukcije i distribucije diljem svijeta u nezapamce-
nim razmjerima. Zato je istodobno jasan izraz i vazan
primjer transnacionalnog filma. Ipak, istodobno, kao film
na kineskom (Huayu dianying), omogucuje nam da preis-
pitamo prirodu nove vrste filmske kulture Trecega svije-
taitjeranas da ponovno razmotrimo postojece (zastar-
jele) modele kada je rije¢ o produkciji Tre¢eg svijeta, kao
§to su “Tredi film”, “nacionalni film”, “film dijaspore” i
tako dalje.

Fenomen transnacionalnog filma imao je jedinst-
vene manifestacije u povijesti kinematografije na kine-
skom jeziku. Zbog dugogodisnjeg, povijesnog i geopoli-
tickog komadanja kineske nacionalne drZave na NR Ki-
nu, Tajvan i Hong Kong, razvile su se tri zasebne kine-
matografske tradicije. Od 1980-ih godina do danas, sve
se viSe Sirila koprodukcija i suradnja preko nacionanih i
regionalnih granica izmedu tih triju kineskih kinema-
tografija te izmedu njih i drugih filmskih industrija.*
Suradnja izmedu filmskih industrija te razmjena film-
skih umjetnika, ideja i motiva preko regionalnih i nacio-
nalnih granica, najvidljivija je u slu¢aju Hong Konga.
Stovise, transnacionalnost, “fleksibilna produkcija” i
“fleksibilno drzavljanstvo” u posljednje vrijeme postaju
nacin djelovanja medu hongkonskim filmskim umjet-
nicima.%” Svi ti ¢imbenici i trendovi kulminiraju u Tigru
i zmaju upravo na pocetku novog stoljeca i tisucljeca.

Transnacionalni film, kao nov oblik filmskog stva-
rala$tva, podrazumijeva prelaZenje nacionalnih granica
u procesu ulaganja, produkcije, distribucije i potrosnje.
Premda takvi filmovi postoje kroz cijelu povijest svjet-
skoga filma, Zelim rasvijetliti specifi¢an povijesni trenu-
tak vaZan za tu vrstu filma, naime, razdoblje poslije
hladnoga rata. Intenzitet i razmjer tog novog vala zdru-
Zene filmske proizvodnje nije viden u ranijoj povijesti.
Tigar i zmaj ukazuje na mogucnost komercijalnog
transnacionalnog filma za globalnu zabavu.

Smisao fleksibilne filmske proizvodnje u takvoj
transnacionalnoj kinematografiji preklapa se s drugim
vrstama filmskog stvaralastva koje prelaze granice, kao
§to je “kinematografija u egzilu”, “kinematografija di-
jaspore” i “postkolonijalna etni¢ka kinematografija”, ali
ih ipak treba razlikovati. Te razne vrste kinematografije
podrazumijevaju prostornu ili psiholosku udaljenost
izmedu sada$njeg mjesta prebivanja i domovine u Zivo-
tu redatelja.” Kao §to pise Hamid Naficy, “dijaspora, po-
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put egzila, obi¢no pocinje s traumom, raskidom i sputa-
vanjem te ukljucuje rasprsivanje stanovni$tva na mjesta
izvan domovine”. Ipak, bez obzira na to koliko “akcenti-
ran” moZe biti takav strani jezik, u transnacionalnom
filmu poput Tigra i zmaja nema patosa izmjestanja, otu-
denja, beskucnistvai traZenja. Premda je ambijent dru-
gazemlja (drevna Kina), pri¢a govori o potrazi za iz-
gubljenim predmetom (mo¢nim macem), a tema moZze
biti nostalgija za proslim dobom vitestva, film ne prizi-
va osjecaj modernisticke tjeskobe, politi¢kog otudenja
ili kulturnog izmjestanja, nego pruza golemo uzbude-
nje i uZitke gledateljima svih klasa i rasa diljem svijeta.

Jednako tako, takva transnacionalna kinematogra-
fija o Trecem svijetu ili iz Treceg svijeta ne sadrZi revoluci-
onarne, oslobodilacke, opozicijske i antikapitalisticke
porive kao neke vrste takozvane kinematografije Treceg
svijeta, “Tre¢e kinematografije” ili “kontrakinematogra-
fije”,u odnosu na glavnu struju Hollywooda i europski
film. U stvari, ona uklju¢uje mehanizme holivudske
filmske proizvodnje i posve je pomirena s ekonomskim
nacelima transnacionalnog kapitalizma. Ona iskorista-
va fluid i mnogostruke kanale financiranja, investiranja
i distribucije koje donosi kapitalizam poslije hladnoga
rata. Redateljima i distributerima u cilju je povrat kapi-
tala koji su uloZzili u snimanje takvih filmovaizaradau
svjetskim razmjerima, $to je bilo nemoguce u godinama
poslije hladnoga rata, kada su se obi¢no povlacile zem-
ljopisneiideolo$ke crte izmedu Istoka i Zapada.

U produkciju filma Tigar i zmaj ukljuceni su umjet-
nici iz Tajvana, Hong Konga i kontinentalne Kine, pa
film postaje predstavom transkineskih talenata. U nje-
mu glume najvece panazijske zvijezde s filmskog ekra-
na: Chow Yun-Fat, iz Hong Konga (kao Li Mu Bai); Mi-
chelle Yeoh, iz Hong Konga, odnosno Malezije (u ulozi
Yu Shu Lien); kineska glumica Zhang Ziyi (kao Yen); ta-
jvanski glumci Chang Chen (Lo) i Lung Sinhung (Sir
Te); veteran medu zvijezdama borilackih vjestina
Cheng Pei Pei (kao Jade Fox). Coco Lee pjeva glazbenu
temu filma, dok Yo-Yo Ma svira glazbu na violoncelu.
Unato¢ zemljopisnim i politi¢ckim podjelama, iz filma
izranja osjecaj “kulturne Kine”. A Ang Lee u ovome fil-
mu Zeli stvoriti upravo tu predodzbu o nestajanju “dob-
re stare Kine”.

Cini se da napisati novo poglavlje u povijesti i teo-
riji svjetskog filma, znaci adekvatno opisati raznolikost i
znacajke transnacionalnoga filma. Pojavilo se ve¢ neko-
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liko kategorija transnacionalnog. Prosuduje li se na te-
melju modela proizvodnje i distribucije, blockusteri po-
put Tigra i zmaja, nekih akcijskih filmova, filmova bori-
lackih vjestina Jackieja Chanai sli¢nih, jasno razgrani-
¢uju podrucje komercijalne transnacionalne kinematografi-
je, paiteren globalne kinematografije. Nezavisni redatelji
iz zemalja koje imaju problema sa strogom cenzurom ¢i-
ne drugu transnacionalnu kategoriju. Neki redatelji koji
Zive izvan kineske drZave zaobilaze domacu cenzuru fi-
nanciranjem, produciranjem i prikazivanjem svojih fil-
mova izvan Kine. Ti “medunarodni festivalski filmovi”
¢ine kategoriju nezavisnog umjetnickog transnacionanog
filma. Latentna politi¢ka kritika totalitarne drZave pone-
kad istice te filmove. Brojni su primjeri, poput Istoche
palace, zapadne palace (Dong gong xi gong, 1996) Zhanga
Yuana, i u novije vrijeme Pekinskog bicikla (Shiqi sui de
dan che, 2001) Wanga Xiaoshuaija i Perona (Zhantai,
2000), kojeg je reZirao Jia Zhangke. Osim toga, nezavisni
redatelji, otudeni od nacionalne drZave, primjerice is-
lamske, Ziveci u egzilu i dijaspori, stvaraju transnacional-
nu kinematografiju za iseljenike i stranu publiku.

Ang Leejevo otkrice Kine i globalizacija wuxia Zanra
Globalizacija filmova na kineskom jeziku iz konti-
nentalne Kine, Tajvana i Hong Konga odvijala se
posljednjih petnaestak godina u nekoliko smjerova. Prvi
je umjetnicka paradigma. Filmovi kao §to su Podignite
crvenu svjetiljku (Da hong deng long gao gao gua, 1991)
Zhanga Yimoua i Zbogom, moja konkubino (Ba wang bie i,
1993) Chena Kaigea prikazivani su na Zapadu u "art-ki-
nima”. Drugo, filmovi borilac¢kih vjestina Jackieja Cha-
na, ili to¢nije kung fu filmovi (gong fu, tu¢njava $akama),
naisli su u Sjedinjenim Americkim DrZavama na bolji
odaziv od umjetnickih filmova. Katkada se takvi filmovi
sinkroniziraju na engleski za americku distribuciju.
Tigar i zmaj predstavlja novi val u globalizaciji filmova
na kineskome jeziku. U smislu kineskih/hongkonskih
filmskh Zanrova, film pripada dugogodi$njoj tradiciji
wuxia filmova (s macevanjem i lutaju¢im vitezovima),
kojoj pripadaju glasoviti autori kao §to su Chang Che,
King Hu, Tsui Hark i Ching Siutung. Kao §to isti¢e jedan
kriticar, “iz povijesne perspektive, Tigar i zmaj postaje
milenijska sinteza wuxia tradicije”.** U filmu se osjecaju
utjecaji iz ranijih filmova. No, za razliku od uobicajenih
wuxia filmova, ovaj se ne bavi smrtnom borbom izmedu
dobrai zla ili nekom fanati¢nom osvetni¢kom pri¢om.

Naprotiv, Tigar i zmaj gradi romanti¢nu, sentimentalnu
i filozofsku dimenziju borilackih vjestina i likova. Kao
§to piSe scenarist filma James Schamus, “Tigar i zmaj ni-
je kung fu film koji povezujemo s uli¢nim tu¢ama. Ovaj
film se vi§e bavi unutarnjom snagom. Tu nastupaju leb-
denje, romanti¢nija koreografijai ples”. “Ljudiizrazava-
ju gdje se nalaze, svoje neodredenosti i ambivalencije,
sukobe u sebi. U ve¢ini borbi u ovome filmu, oni se ne
mogu do kraja boriti jer su emocionalno rastrzani. Zato
je borba nacin razmisljanja, osjecanja i kazivanja”.®
Film postaje potraga za Kinom ili prikaz imaginarne
drevne Kine. Ang Lee kaZe: “Taj je film svojevrstan san o
Kini, o Kini koja vjerojatno nikada nije postojala, osim u
mojim djecackim fantazijama na Tajvanu. Dakako, moju
djetinju mastu raspalili su filmovi borilac¢kih vjestina s
kojima sam odrastao, romani o romancama i ocajnickoj
odvaznosti koje sam ¢itao umjesto da piSem domacu za-
dacu. To §to ¢e se ta dva sna sada spojiti, u filmu koji mo-
guraditi u Kini, za mene je sretna ironija”.*

Film spaja borilacke vjestine i lirski romanti¢ni
senzibilitet. Brzometna akcija zdruZena je sa sentimen-
talnos$¢u (sa snaznim, ali potisnutim osjecajima Li Mu
Baijai Shu Lien). Film je “pokus$aj mjesanja dvaju domi-
nantnih Zanrova u kineskoj kinematografiji, Zenske
operne melodrame, kao $to je Vjecna ljubav (Qi cai hu bu
gui, Li Tie, 1966) i muske pustolovine s borila¢kim vjes-
tinama, i to na nacin kojim se ujedno objedinjuju zapad-
njacka poimanja psihoanalitickog razvoja likova”.”” Lee
idealizira staru Kinu. Peking je bio dom njegove majke,
amati¢na kineska kultura sastavnicom njegova kultur-
nog odgoja. No, kada je napokon posjetio Peking, Kine
iz njegove glave viSe nije bilo. Lee je viSe puta israZavao
nostalgiju za klasi¢cnom, imaginarnom Kinom koja vje-
rojatno ne postoji u stvarnosti.

Nisam vidio ono §to sam traZio - kao da sam se nasao
u velikom Taipeiju. Nisam bio uzbuden, jer Kina vise
ne postoji, ni u Tajvanu, ni u Americi, ni ovdje: onaje
proslost. Ona je san koji sanjaju svi Kinezi na svijetu,
dojam. Zametena vjetrom.

No, ne moZe se ukloniti Kina iz djecakove glave. Zato
je sada pronalazim. Zato i snimam ovaj film s ovim
ljudima, kako bismo mogli razgovarati o onome §to
znamo i $to prakti¢no vi$e ne postoji. O dobroj staroj
Kini.*®
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Film je zapravo prerada Zanra borilackih vjestina
uz pomo¢ taoistickog senzibiliteta. Planina Wudan,
sveto taoisticko sredite, predstavlja kulturno izvoriste i
zadtitni znak filozofije. “Zelena sudbina”, legendarni
mac, odreduje ton i Zanrovsku granicu akcije u filmu.
Film otjelovljuje taoisticki ideal, odnosno, ideju osob-
nog i duhovnog oslobodenja. Ipak, veteranski borci Li
Mu Bai (Chow Yun-Fat) i Yu Shu Lien (Michelle Yeoh)
nisu posve oslobodeni ljudskih odgovornostii emocio-
nalnih ogranic¢enja. Li Mu Bai i Shu Lien vole se vrlo du-
boko, a ipak skrivaju svoje osjecaje. Ma¢ “Zelena sudbi-
na”, koji je pod tutorstvom Li Mu Baija, simbol je i fali¢-
ke snage i impotencije. Li traZi od Shu Lien da ga ¢uva za
njega, ali ga ukrade mladi skorojevi¢. Emocionalnih,
obiteljskih i druStvenih inhibicija uspijeva ga osloboditi
pocetnica Jen (Zhang Ziyi). Ona otima mac, tovise,
kradei predstavu od starijih kineskih zvijezda Chowa i
Yeoh zato §to jedino ona postiZe potpunu slobodu.
Zhang Ziyi mlada je i perspektivna glumica koja je po-
stala zvijezda u “art-filmu” Zhanga Yimoua Put kuci (Wo
de fu gin mu gin) iz 1999. Carobna posljednja scena filma
prikazuje njezin let u slobodu, bestjelesnu lako¢u posto-
janja, potpuno fizicko i mentalno oslobodenje od ljud-
skog zarobljeni$tva. Zajedno s likom kojeg glumi Yeoh,
nastup Zhang Ziyi daje ve¢u vaZnost Zenama ratnicama
i pridonosi sveukupnoj eleganciji filma.

Kao redatelj, Lee se $kolovao u Sjedinjenim DrZa-
vama i savr§eno razumije holivudske konvencije film-
ske proizvodnje. U prethodnim filmovima pokazao je
vrhunsku sposobnost glatkog i uvjerljivog pripovije-
danja. Zbog njegova vladanja formalnim postupcima
holivudskog klasi¢nog nacela kontinuiteta gledatelji ci-
jene realizam emocija, osjeta i senzibiliteta koje opisuje
u svojim filmovima. U tom smislu, Lee pripada medu-
narodnoj “transkulturalnoj poetici” filma, nastaloju
Hollywoodu, koju slijede americki, kineski i drugi film-
ski umjetnici diljem svijeta. Ipak, Tigar i zmaj ugleda se i
u drugi izvor filmske umjetnosti i predstavlja njegovu
novu polaznu to¢ku ne samo u smislu Zanra, nego i
filmske estetike. Lee se potvrdio kao virtuozni majstor
obiteljske i povijesne drame, u filmovima Svadbena goz-
ba (Xijan, 1993), Jelo pice muskarac Zena (Yin shinan nu,
1994), Razum i osje¢aji (Sense and Sensibility, 1995), Ledena
oluja (The Ice Storm,1997). Tigar i zmaj njegov je prvi film
borilackih vjestina. Nasuprot kineskom prihvacanju re-
alisti¢kih narativnih konvencija Hollywooda, teatral-

nost, spektakl, performans i ekspresionizam ¢ine jos
jedno trajno Zanrovsko nasljede i estetiku od pocetka
kineske filmske povijesti do danas. Film borilackih vjes-
tina, kung fu, wuxia Zanr, film o duhovima, du$amai
vampirima te operni filmovi, sve su to podZanrovi tog
“filma atrakcija”. Ovaj put, Lee u kineskome filmu spaja
dvije vrste poetika, a u Tigru i zmaju stavlja vlastiti pot-
pis na Zanr filma borila¢kih vjestina.

Estetizacija wuxia filma djelomice objasnjava zasto
je film vrlo privlacan medunarodnoj publici. Pri¢a se
odmice od raskosnog divnog krajolika juZne Kine (od
kuéa, arhitekture, dvorista, ulica, rijeka, mostova), pre-
ma oporoj, jalovoj, pustoj pustinji Gobi u sjeverozapad-
noj Kini (Xinjiang) koja izaziva strahopostovanje. Liko-
viiradnja upakirani suu drevne kineske kostime i tradi-
cionalnu isto¢njacku glazbu. Savr$eno komponirani ka-
drovi podsjecaju gledatelja na najbolje kineske umjet-
nicke filmove. Elegantna koreografija Yuena Woo-Pin-
ga, baletne borilacke sekvence i plesne akcije prinose
zacudnosti filma. No, uspijeva li on u cijelosti? I ako da,
za koga?

Recepcijski jaz u transnacionalnom filmu izmedu
Istoka i Zapada; ili, pitanje realizma

Pokazalo se daje recepcija transnacionalnih filmo-
va promjenljiva i asimetri¢na od regije do regije, od kon-
tinenta do kontinenta. Razlozi su razli¢iti stupnjevi
kulturalne srodnosti medu gledateljima, odnosno, raz-
licite razine gledateljskog poznavanja kineskih filmskih
Zanrova, umjetnickih konvencija i filmske povijesti.
Tigar i zmajje snimljen na mandarinskom kineskom,
sluzbenom ‘materijnjem jeziku’ Kine i Tajvana (a ne na
kantonskom dijalektu), a Ang Lee izjavljuje daje film
projekcija njegove vizije stare kineske tradicije. Taj po-
seban pogled na Kinu, ili do¢aravanje stare Kine u Lee-
jevoj filmskoj umjetnosti, izmamljuje drasti¢no razli¢ite
reakcije gledatelja u svijetu. Na Zapadu, posebice u Sje-
dinjenim DrZavama i Velikoj Britaniji, film je postigao
nezapamc¢en komercijalni uspjeh za jedan film na stra-
nome jeziku, ajednako visoko rangirali su ga i kritika i
publika. PljuStanje nagrada svjedo¢i o Leejevoj popular-
nosti. Ipak, u mati¢noj Kini i Hong Kongu film se ¢ini
nespektakularnim, bezbojnim, kli$ejiziranim i ve¢
videnim.” Kineski gledatelji vidjeli su dosta filmova
borilac¢kih vjestina, pa tako i nevjerojatnih trikova kao
§to su letenje likova na vrhovima krovova i borbe na sta-

09 Derek Elley, “Asia to ‘Tiger”:

Kung-Fooey - Asia’s Slouching
Tiger: ‘Hidden’ Draggin”, Varie-
ty (5.-11. veljae 2001), str. 1, 85.;
Mark Landler, “Lee’s ‘Tiger’, Ce-
lebrated Everywhere But at Ho-
me”, New York Times (27. veljace,
2001): B1, B2. James Schamus,
Ang Leejev dugogodi$nji surad-
nik i scenarist ovog filma, bra-
nio ga je kao najgledaniji film na
kineskom jeziku u mnogim di-
jelovima svijeta. Vidi Stephen
Teo, “We Kicked Jackie Chan’s
Ass! An Interview with James
Schamus”, Senses of Cinema
(proljece 2001) [www.sensesof-
cinema.com/contents/01/13/
schamus.html]. Za druge osvr-
te, od veli¢ajucih do suzdrzanih,
vidi William Rothman, “New
Life for an Old Genre: Ang Lee’s
Crouching Tiger, Hidden Drag-
gon”, Persimmon 2.3 (zima 2002):
str. 80-83; Pauline Chen, kriticki
osvrt na Crouching Tiger, Hidden
Draggon u Cineaste, 26.4 (jesen
2001): 71-72.

N ocijalisticke zemlje su

K.Y drzave sasvim novog

tipa u kojima je svrgnuto
iskoriStavanje klasa i u ko-
jima su radnici na viasti.
Nacelo integriranog inter-
nacionalizma s patriotiz-
mom praksa je u odnosima

izmedu tih zemalja. Zajed-
nicki interesi i zajednicki
ideali blisko nas povezuju.

— “Govor na sjednici Vrhovnog
sovjeta SSSR-a na svecanosti
povodom 40. obljetnice veli-
ke Oktobarske socijalisticke
revolucije” (6. studeni 1957)

Charliejevi andeli (Charlie’s Angels, red. McG, 2000)

ku stavlja

na mjesto predsjedni-
ne, ¢éime vojs|

studeni 1980.

Deng Xiaoping dolazi
ka Centralne komisije
za vojna pitanja Ko-
munisticke partije Ki-
pod svoju kontrolu.
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blima bambusa. Borilacke scene u Sumi bambusa na
kraju filma ne-kineskim se gledateljima ¢ine izvanred-
nim i osvjeZavaju¢im samo zato $to oni ne poznaju ono
$to se vec¢ radilo u proslosti, primjerice, ¢cuvenu scenu
borbe u sumi bambusa, u remek-djelu Dodir zena (Xia
nu, 1969) Kinga Hua. Epizoda borbe u taverni tradicio-
nalni je prizor u Zanru i upucuje na ranije wuxia filmove
kao $to je King Huov Dragon Inn (Long men ke zhen,
1966). Iako je Zhang Ziyi izvanredno odglumila ulogu u
toj epizodi, kazali$ni spektakl ¢ini se odvec¢ obi¢nim za
kineske gledatelje. Liri¢nost filma i orijentalna, taoistic-
ka filozofijalikova i opet se ¢ine nategnutim. Vrlo zaba-
van, ali ipak neskladan aspekt filma pojava je pravog ak-
centa u filmu. (“Film s akcentom!”). Mandarinski kan-
tonskog akcenta hongkonskih superzvijezda Chow
Yun-Fata i Michelle Yeoh, kao i Chang Chenov tajvanski
mandarinski, o¢igledno su udaljeni od dijalektalnog
standarda kineskih regija koje bi trebali predstavljati u
filmu. (To je kao da u ameri¢kom filmu glumci s jakim
juznjackim naglaskom igraju uloge “jenkija”). Njihovi
naglasci narusavaju pravilo uvjerljivostii vjerodostoj-
nosti i, Stovi$e, izmamljuju cerekanje kineskih gledatel-
ja. Tijekom prvog kruga prikazivanja u Kini, brojke o
prodanim ulaznicama su ispod prosje¢nih. Kada stigne
vijest da je neki film na kineskom dobio neocekivano
holivudsko priznanje, kineska kina po¢nu ponovno pri-
kazivati film u nadi da ¢e privuci viSe gledatelja. Uobica-
jeno pitanje o uspjehu filmova na kineskom jeziku i
opet se postavljalo u vezi s Leejevim filmom: koja je nje-
gova ciljana publika? Je li snimio film na kineskom za ki-
neskoili za globalno trZiste? Je li osjetljiv na optuzbe da
orijentalisticki fantazira o sebi?

MoZda je korisna usporedba dviju borilackih scena
u $umi bambusa iz Dodira zena Kinga Hua i Tigra i zmaja.
U prvome filmu ritam borbe je mnogo sporiji, bez brzih
pokreta. Gledatelj vidi jasne kadrove o tome kako i gdje
macevi udaraju i ¢uje zvecanje maceva kada se medu-
sobno sudare. Ratnicki borilacki stil mnogo je uvjerljivi-
ji, realisti¢niji i “autenti¢niji”. No, Ang Lee nastupa na-
kon tehnickih inovacija u filmovima borilac¢kih vjestina
u hongkonskom novom valu, od sredine 1980-ih naova-
mo. Redatelji poput Tsuija Harka i Chinga Siu-tunga
potpuno su modernizirali i izmijenili borilacki Zanr.
Siroka uporaba specijalnih efekata, novih tehnologija
racunalne grafike, ubrzani tempo akcije i skra¢ena pro-
sje¢na duljina kadra potpuno su promijenili izgled bori-

lackih vjestina u filmu. Sekvenca borbe Li MubaijaiJen
u Sumi bambusa, kada slobodno odlete na vrh stabala,
prkosi zakonu gravitacije. Nevjerojatne sekvence s liko-
vima koji preskac¢u krovove i zidove tijekom cijelog fil-
ma tvore film koji granici s “fantastikom”.

Junacki trio ratnica: Charliejevi andeli

Hongkongizacija, sinifikacija i azijatizacija holi-
vudskog stila na pocetku novoga stoljec¢a takoder se o¢i-
tuje u novim Charliejevim andelima (Charlie’s Angels,
McG, 2000), filmskoj preradbi televizijske serije iz 1970-
ih. Film je daleko manje vaZan i shvacalo ga se manje oz-
biljno nego Tigra i zmaja, ali je itekako vaZan za nasu
analizu transnacionalnih motiva i stilova. Prikazujudi tri
Zene ratnice/ljepotice/stru¢njakinje za borilacke vjesti-
ne (glume ih Drew Barrymore, Cameron Diaz i Lucy
Liu) film ulazi u zamr$enu mreZu intertekstualnosti ko-
ja okruzuje hongkonske filmove borilackih vjestina.

Charliejevi andeli su u odredenoj mjeri holivudska
verzija hongkonskog filma Junacki trio (Dung fong saam
hap, 1992) i njegova nastavka Krvnici (Xian dai hao xia
zhuan; koji je poznat i kao Junacki trio II, iz 1993, a oba su
reZirali Johnnie To i Ching Siu-Tung).'® Poput junakinja
hongkonskih filmova, Michelle Yeoh, Maggie Cheung i
Anite Mui, americke detektivke postaju kung fu majsto-
rice koje se razmecu svojom vjeStinom. Primjerice, dok
nanosi poraz svojim zarobiteljima potkraj filma, Barry-
more ispusta krikove $to prate borilac¢ke vjestine kojima
se sluZi, odaju¢i auto-referencijalnu pocast dugoj tradi-
ciji kung fu filmova. Film se doima i kao americka Zen-
ska verzija filmova Jackieja Chana. Na primjer, junakin-
je koje se bore vise¢iiz helikoptera u posljednjoj borbe-
noj sceni, podsjecaju gledatelje na izvanredan nastup
Jackieja Chana u filmu Superpolicajac (Ging chaat goo si 3:
Chiu kap ging chaat, 1992). Nova verzija viSe djeluje kao
hongkongizirani akcijski film nego kao ponavljanje sta-
re americke televizijske serije. Koreografiju akcijeiu
Tigruizmajuiu Charliejevim andelima ne potpisuje nitko
drugi nego redateljski veteran u filmovima borilackih
vjestina Yuen Woo-Ping, koji je koreograf akcije i u Ma-
trixu (Andy i Larry Wachowski, 1999). BesteZinski akcij-
ski let i uzvi§ena imaginacija u ovoj holivudskoj produk-
ciji proizlazi djelomice iz ingenioznosti hongkonskog
akcijskog filma.

Dodjeljivanjem uloge azijsko-americke “ratnice”
glumici Lucy Liu priziva se tradicija hongkonskih akcij-

10 Vidi AnneT. CieckoiSheldon

H.Lu, “The Heroic Trio: Anita
Mui, Maggie Cheung, Michelle
Yeoh - Self-Reflexivity and the
Globalization of the Hong Kong
Action Heroine,” Post Script 19.1
(jesen 1999): str. 70-86. (Ovoje
tekst iz posebnog broja po-
svec¢enog hongkonskom filmu.)

q ve se neprestano razvi-
KJ ja. Svega je cetrdeset i
pet godina od revolucije
1911. godine, ali kineski se
odraz sasvim promijenio. U
sljedecih cetrdeset i pet
godina, tocnije 2001. godi-
ne ili na pocetku 21. stolje-
€a, Kina ¢e dozZivjeti jos
vecu promjenu. Kina ée po-
stati moéna socijalisticka
industrijska zemlja. I tako
treba biti. Kina je zemljas
povrSinom od devet miliju-
na Sesto tisuca kvadratnih
kilometara i Sesto miliona
stanovnika i ona mora
stvoriti ve¢i doprinos ¢o-
vjecanstvu. Njezin dopri-
nos je vrlo dugo bio prema-
len. Zbog toga Zalimo. Ali
moramo biti skromni - ne
samo sada, ve¢ takoder i
Cetrdeset i pet godina od
sada. Uvijek bismo trebali
biti skromni. U nasim me-
dunarodnim odnosima, mi,
kineski narod, odluc¢no bis-
mo se trebali rijesiti veliko-
drZavnog Sovinizma, i to
temeljito, potpuno i defi-
nitivno.

— “Komemoracija Dr. Sun Jat
Senu” (studeni 1956)

Junacki trio (Dung fong saam hap, red. Johnnie To i Ching Siu-Tung, 1992)

Qing, Zang Cunciao,

Zapocinje sudenje
Bandi cetvero (Jiang
Jao Venjuan i Vang
Hongven). Pripadnici
Bande osudeni su na
dugogodisnje kazne
zbog zlocina protiv
drzave.

studeni 1980.
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skih heroina. Michelle Yeoh bila je prva akcijska glumi-
cakoja je, primjerice, nastupala u filmovima kao $to su
Wing Chun (Yuen Woo-Ping, 1993), Superpolicajaci Sutra
nikada ne umire (Tomorrow Never Dies, Roger Spottiswo-
ode,1997). Americki pandan Yeoh bit ¢e Cynthia Roth-
rock, koja je Zestoko glumila i nadmasila mnoge hong-
konske filmove borilac¢kih vjestina, poput Righting
Wrongs (Zhi fa xian feng, Yuen Corey, 1986)."

BivSa Miss Hawaii, Kelly Hu, pripremljenaje da
postane nova azijska junakinja u televizijskoj drami
Izvanredno stanje (Martial Law, 1998-2000), u kojoj je
izvela ¢udesni pothvat uz veterana hongkonskih bori-
lackih filmova, superzvijezdu Summoa Hunga. Prije
Charliejevih andela, Lucy Liu pojavila se u filmu Sangaj-
sko podne (Shanghai Noon, Tom Dey, 2002), sJackiejem
Chanom u glavnoj ulozi. Osim toga, nastupala je u po-
pularnoj televizijskoj seriji Ally McBeal (1997-2002), te u
macevala¢kom filmu Quentina Tarantina Kill Bill (2003),
gdje se bori s Umom Thurman.

Lagani film o udaranju, seksi djevojkama i pamet-
njakovi¢kama ipak $alje ozbiljnu poruku. Ukljuciva-
njem Lucy Liu kao pripadnice manjine, azijsko-ameri¢-
ke glumice u inace posve bijeloj Zenskoj podjeli, Charlie-
jevi andeli su izmijenjeni. U novu inacicu price prodrli su
“politika identiteta”, “rodna politika” i multikultural-
nost. ToboZnji nepogresivo kineski okus u tom americ-
kom filmu na engleskom jeziku odaje hibridizaciju i
transnacionalizaciju filmskih Zanrova i konvencija.
Zbog posudivanja i preno$enja motiva, stilova, ideja i
umjetnika, postaje sve teZe utvrditii odrZati granice
izmedu nacionalnih filmskih industrija. U proucavanju
i holivudskog filma i filma na kineskom jeziku, mjesovi-
ti status zdruZene filmske produkcije i pomije$ani film-
ski stiloviu tim slu¢ajevima usmjeravaju pozornost na
aspekte filmske kulture onkraj nacionalnog.

Zakljucak

Trebalo bi istaknuti da se, u slu¢aju novih holivud-
skih filmova kao $to su Charliejevi andeli i Rush Hour 2
(Brett Ratner, 2001, u kojem igraju Jackie Chan i Chris
Tucker), enticitet na kraju udaljava od nacionalnosti
unato¢ navodnom povr$nom koketiranju sa stranim
kulturama. Etnicitet spojen s kulturom postaje prenosi-
vi objekt koji putuje preko nacionalnih granica. Etnic¢ki
identitet (kineskost) odijeljen je i “odcijepljen”, da se
posluZzimo izrazom Anthonyja Giddensa, od konteksta

zemlje iz koje izvorno dolazi, od dubokog patosa nacio-
nalne drZave."” Premda se nacionalnost i nacionalna dr-
Zava Cesto percipiraju kao prijete¢i, demonski entitet —
kao $to se vidi u filmovima Crveni ugao (Red Corner, Jon
Avnet, 1997), Kundun (Martin Scorsese, 1997), Sedam go-
dina u Tibetu (Seven Years in Tibet, Jean-Jacques Annaud,
1997) i Xiu Xiu: The Sent-Down Girl (Tain Yu, Chen Joan,
1998) — kultura/etnicitet, u formi kineske kuhinje, bori-
la¢kih vjestinaisli¢nog, postaje neskodljiva, bezopasna
i benigna. Primjerice, likovi Jackieja Chana i Chrisa Tuc-
kera mogu u Americi uZivati u “kineskoj du§evnoj hra-
ni”, u filmu Rush Hour 2, bas kao §to se filmovi Jackieja
Chana i kineska hrana svakodnevno tro$e diljem svije-
ta, bilo daje rije¢ o Hong Kongu, Vancouveru, New Yor-
ku ili Seoulu. Azijska kultura postaje plitki postmoderni
pastis etnickih kuhinja i stilova borila¢kih vjestina. Sve
se to vidno razlikuje od nacionalisti¢kih ¢eZnji u starim
filmovima borilackih vjestina, snimanim prije 1990-ih,
u kojima se nacionalna tradicija nuZno povezuje s kine-
skim identitetom. Zacijelo se sje¢camo filmova Brucea
Leeja, ranih filmova Jackieja Chanaili filmova Tsuija
Harka gdje su se kineski junaci (koje su glumili Bruce
Lee, Jackie Chan, Jet Lii drugi), susretali s imperijalisti-
ma (Japan, Velika Britanija itd.) i borili se s njima, kako
bi obranili ¢ast i suverenitet kineske nacije. Ipak, budu¢i
da se Charlijevi andeli, Chris Tucker i Jackie Chan igraju s
kineskim borilac¢kim vje§tinama u tim novim filmovi-
ma, etnicitet se pretvorio u transnacionalnu, pokretlji-
vu, deteritorijaliziranu i humornu praksu, udaljenu od
bilo kakvog ozbiljnog utemeljenja u povijesti i nacional-
noj (odnosno, nacionalistickoj) politici u svijetu koji je
sve viSe bez granica.”

Kao tipi¢an primjer globalnoga filma, Tigar i zmaj
utjelovljuje najtemeljnije unutarnje kontradikcije glo-
balizacije, odnosno, natezanja izmedu lokalnog i global-
nog. Sjedne strane, filmski umjetnici osjecaju se izazva-
nim drZati se nekontaminirane autenti¢ne nacionalne
kulture, tragati za izvorima lokalne tradicije, odnosno,
nasljedem kineskih filmova borila¢kih vjestina i melod-
rame koje su oblikovali prethodni majstori poput Kinga
HuaiLija Hanxianga. S druge strane, logika globalne za-
bave prisiljava umjetnike da proizvode homogeni, una-
prijed upakirani kulturni fast food, koji ¢e bez napora
konzumirati publika iz cijeloga svijeta. Paradoksalno,
nepostojeca imaginarna Kina, kakvu je dodu$e izmislio
Lee, dehistoriziran je entitet na globalnom komercijal-
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Za detaljnu analizu glumackih
izvedbi Cynthie Rithrock u ak-
cijskim filmovima, vidi David
Borwell, Planet Hong Kong: Po-
pular Cinema and the Art of En-
tertainment (Cambridge, MASS:
Harvard University Press,
2000), Str. 238-243.

Anthony Giddens, The Conse-
quences of Modernity (Stanford,
CA: Stanford University Press,
1990).

Neunistiva veza izmedu kine-
skog naroda i kineskih borila¢-
kih vjestina ocita je, primjerice,
u filmovima Tsui Harka o
Huang Fei-hongu. Tony Willi-
ams donosi nova ¢itanja ovih
filmova u svjetlu kulturalne i
geografske dijaspore u: “Under
‘Western Eyes’: The Personal
Odyssey of Huang Fei-hong in
Once Upon a Time in China”, Ci-
nema Journal 40.1 (jesen 2000):
str.3-24.

~
Y to je to rad? Rad je bor-
KJ ba. Uvijek nailazimo na
prepreke i probleme koje
moramo prebrodi §i
ti. Odlazimo raditi i boriti
se ne bismo li prevladali te
prepreke. Dobar je drug
onaj koji gorljivo odlazi ta-
mo gdje su prepreke vece.

— “O pregovorima u Cung-
kingu” (17. listopad 1945)

nom filmskom trZistu. Ako je kineska povijest, recimo
dinastija Ming, sa svom popratnom emocionalnom du-
binom i politickom specifi¢no$cu, bila tema starih fil-
mova borilac¢kih vjestina poput Dodira zena, Kina u Lee-
jevu filmu postaje plitki fantasti¢ni svijet, predmet Zud-
nje, pozornica za globalnu zabavu. Prividni povratak
povijesti i vra¢anje nacionalnoj kulturi postaje dekor,
predstava, suvremeni spektakl.

Svrdetak filma je neizvjestan i provokativan koli-
ko to moZe biti: Jen, lik $to ga glumi Zhang Ziyi, skace s
mosta i lebedi nebom. “Nepodnosljiva lakoca postoja-
nja”, ta prozra¢na obrana zakona gravitacije i uvjerlji-
vosti, izaziva suspenziju vjere. Svretak pretvara dobar
film u primjer “fantastike”, kako Tzvetan Todorov defi-
nira Zanr.** Gledatelj se pita je li posljednja scena stvar-
naili nestvarna. Ratnica/romanti¢na ljubavnica
oslobada se svega zemaljskog, drustvenog, emocional-
nog i krece prema podrucju nistavila. Lebdiiznad zem-
lje bas kao $to film kao transnacionalna roba slobodno
putuje i kruZi od mjesta do mjesta, od zemlje do zemlje,
da bi bio konzumiran. MoZe li se to uistinu dogoditi? U
§to treba vjerovati? Zagonetni svrSetak je nevjerojatan,
prolazan, nezbiljski i lakouman, kao i procesi
globalizacije.

Uz dopustenje autora tekst je preuzet iz Sheldon H. Lu i Emilie
Yueh-yu Yeh, ur., Chinese-Language Film: Historiography,
Poetics, Politics (Honolulu, HI: University of Hawai’i Press,
2005) / s engleskog prevela: Diana Nenadi¢
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likom katastrofom. Hu
Jaobang je postavljen
za predsjedatelja

14 Tzvetan Todorov, The Fantastic:

A Structural Approach to a Litera-
ry Genre, preveo Richard Ho-
ward (Cleveland: Press of Case
Western Reserve University,
1973).

Lucy Liu

Komunisticke partije

Kine.
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