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rihvatio sam ljubaznu molbu Dore Baras i Nikole

Dev¢ic¢a da Subversive Film Festival, povodom

programa posvecéenog kinematografijama u Ju-

goslaviji od 1955. do 1990. za koji sam zamoljen

da budem selektor, objavi talijanski prijevod

ovoga eseja o cjelokupnoj povijesti filma na tim
teritorijima, pod naslovom Europa: nacionalne
kinematogrdfije (L'Europa: Le cinematografie nazionali),
napisanog prije deset godina i objavljenog u lll. svesku (u
2 toma) Povijesti svjetskog filma (Storia del cinema mondi-
ale) ¢iji je urednik Gian Piero Brunetta, Einaudi, Torino
2000.

Zbog povijesno-enciklopedijskog karaktera teksta,
esej je tamo jednostavno naslovljen jugoslavenski film
(Cinema jugoslavo). Promjena naslova i dodatak ove na-
pomene jedine su izmjene koje ovdje unosimo. Takoder
sam inzistirao na tome da tekst bude preveden u cijelosti
unatoc tome Sto Subversive Film Festival donosi mnogo
suzeniju kronologiju; no Cinilo mi se da je sinteza koju
sam ovdje pokusao uciniti i za to razdoblje povezana s
cjelokupnom rekonstrukcijom. Rijec je, ponavljam, o sin-

tezi, no nadam se vrlo iscrpnoj, unato¢ tome (pozivam se
ovdje na fusnotu br. 3 u tekstu) Sto je ona samo dio,
, work in progress, ostalih mojih inicijativa i drugih teksto-

va; unatoc¢ tome 5to je posljednja bibliografska fusnota

urednickim izborom svedena na nuzno; te naposlijetku,
unatoc tome 5to o razdoblju nakon 1990. mnoge stvari
treba ne samo aZurirati nego i precizirati (te stoga

upucujem na moj izvorni uvodni tekst u katalogu Subver-
sive Film Festivala). Fusnota br. 3 to¢no precizira kako se
o .o o .o o . u eseju htjelo dati sintezu prethodnih istraZivanja, ali is-
Jugoslavija - misterije organizma todobno i prosiriti rasprave iz pregleda koje sam priredio
za Alpe Adria Cinema i Venecijanski Biennale, inicijative
koje su najprije Zeljele upotpuniti sliku o balkanskom i
srednjoeuropskom prostoru (pregled rumunjskog filma
za AAC, retrospektiva Andrzeja Munka u Veneciji i retro-
spektiva Stavrosa Tornesa na Torino Film Festivalu) te ko-
nacno utemeljenje festivala Tisuc¢u o€iju (I mille occhi)
koji ve¢ devet godina vodim u Trstu, a koji prelazi zem-
ljopisne granice i licnosti razdvojene retrospektivama.




Ponovno Citajuci esej danas smatram da se mnogo
toga moZe dodati ili precizirati, ali da op¢i palimpsest i
dalje mozZe ostati valjan. Medu “dodacima” koje sam ve¢
napisao Zelio bih ukazati na natuknice koje potpisujem u
Rjecniku redatelja svjetskog filma (Dizionario dei registi del
cinema mondiale), dopuni u 3 sveska spomenute Povije-
sti, objavljenom izmedu 2005. i 2006. Zelim ih ovdje na-
vesti jer mi se €ini da je rije¢ o vaznom popisu, bilo zbog
toga Sto pokazuje kako je minuli rad doveo do znacajnog
ukljucivanja istih u internacionalni leksikon, bilo zato Sto
pokazuje kako je tesSko afirmirati vaZnost drugih, itekako
zasluZnih, imena. Osim natuknica o drugim redateljima
razlicitih nacionalnosti, pisao sam o Babaji, Babi¢u, Bau-
eru, Bulaji¢u, Capu, Dordevi¢u, Draskovi¢u, Goliku, Hla-
dniku, Kristlu, Makavejevu, Mancevskom, Mati¢u, Mimi-
ci, Pavloviéu, Petrovicu, Stiglicu i Vukoti¢u. Imajudi na
umu da su natuknice o Klop¢icu, Kusturici i Paskaljevi¢u
priredili drugi suradnici na Rjecniku, zajednicka slika
ukljuéenih redatelja ima, bez daljnjega, mnogo neoprav-
danih praznina, od Manakija do Marjanovica, od Nano-
vi¢a do Zivanovica, od Zilnika do Cengica, od Grli¢a do
mnogih drugih. Zelio bih da ovaj moj esej uspije pokazati
vaznost velikog broja sineasta, osobito onog “pokera
aseva” koji je nepravedno ostao osuden na marginaliza-
ciju i poraz: Popovica, Anti¢a, Kozomare i Martinca.

o1 Pri¢u o baladi Hasanaginica re-
konstruirao je u povodu njezine
dvjestote obljetnice A.Isakovi¢
(uredio) u djelu Hasanaginica
1774-1974., Sarajevo 1975. koja sa-
drZava verzije na mnogim jezi-
cima i filoloske studije.

redmet ovog eseja je film na svim teritorijima

koji su 0od 1918. do 1991. sa¢injavali Jugoslaviju

(kojaje do1929. nosilaime Kraljevina Srba, Hr-

vata i Slovenaca), a obuhvaca i razdoblja u koji-

ma su se oni razdvajali ili su bili dijelom drugih

zemalja (odnosno od pocetaka filma do1918.,
godine Drugoga svjetskog rata te, naposlijetku, vrijeme
od 1991. do danas).

1. Radanje filmai jedne nacije, 1896. - 1918.

Teritorij je podijeljen izmedu dviju nezavisnih dr-
Zava, Kraljevine Srbije i KneZevine (od 1910. Kraljevine)
Crne Gore, dok od dvaju carstava koja su stolje¢ima dije-
lila te zemlje, Osmansko carstvo jo§ uvijek vlada Make-
donijom, Kosovom i SandZakom, a Austro-Ugarska Mo-
narhija, osim $to zadrZava sve svoje posjede, ukljucujuci
Sloveniju, Hrvatsku, Slavoniju i Dalmaciju te Vojvodinu,
prosirila je svoju upravu na Bosnu i Hercegovinu koju
pripaja1908.

Film prodire kao izvanjski pogled na zemlje s pej-
zaZimai tijelima koje je ve¢ putopisna knjiZevnost, naj-
prije ona popracena ilustracijama, a potom fotografija-
ma, prikazivala egzoti¢no. Egzotizacija je prisutna od
slobodnije pionirske razine do kasnije Zanrovske razra-
deiserijalizacije. Opat Alberto Fortis u Veneciji je 1774.
objavio djelo Put po Dalmaciji koje sadrZava prvu tran-
skripciju narodne pjesme, u izvorniku i u prijevodu, ko-
ja govori o liku muslimanke, Hasanaginice, iz Imotske
krajine, na granici izmedu Dalmacije i Hercegovine, ko-
jaje nesto ranije presla iz turske pod venecijansku vlast.
Pjesma, koja ima snagu klasika po tome $to je istodobno
ijasnaiobavijena tajnovitoS¢u koja se beskona¢no moze
tumaciti, ocarala je mnoge pisce, poc¢evsi od Goethea
kojiju je sjajno preveo, a od kojega polazii “domace” za-
nimanje za narodnu poeziju, Jerneja Kopitara, sloven-
skog filologa koji je djelovao u Bec¢u te ponajvise Vuka
KaradZi¢a, u povijesnoj ulozi utemeljitelja novog srp-
skogjezikainove ¢irilicne abecede, leksikologa s veli-
kim osjecajem za poeziju koji zapocinje sustavno sku-
pljanje narodne poezije.”!

Pojam jugoslavenski formira se i u tim knjiZzevnim
raspravama, preciznije se odreduju¢i naspram neutral-
nije opisnog “juznoslavenskog”, no pojam koji je jo3 ti-
jekom cijelog 19. stoljeca najucestaliji jest “ilirski”, ¢iji
naziv potjece od naziva zemalja i naroda koji su pretho-
dili doseljenju slavenskih naroda, a koji ima “arbitrar-
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nu”, ali istinsku snagu ujedinjavanja, poput naziva Itali-
ja. Naziv ilirski, koji su skovali upravo oni koji se s ljuba-
vljuiuceno$cu bave tim zemljama i njihovom kulturom
(kao $to je Niccold Tommaseo), kao i oni koji iznutra za-
pocinju zacrtavati njihovo politi¢ko i kulturno jedin-
stvo, na jednostavan nacin rje§ava mnoge probleme: je-
dinstvenost “jugoslavenskog” prostora s one strane in-
dividualnosti naroda ¢iji ¢e se identitet iskazati i na da-
ljinu i izvan same slavenske obitelji, uklju¢uju¢i Alban-
ce koji ¢e kasnije priskrbiti iskljucivo ilirsko naslijede i
isklju¢ujuci Bugare koji su se do 1885. jo§ uvijek vezivali
za “jugoslavenske” projekte, ali ¢ija se povijest ve¢ moze
vezati za drukdiji slavenski kalem na postoje¢u bugar-
sku populaciju. I'u Zanrovskoj i serijskoj varijanti, koju u
najvecoj mjeri predstavlja njemacki pisac Karl May, pri-
kaz tih zemalja obuhvaca albanski egzotizam i proteZe
se na Balkan ili (Bliski) istok. Upravo je taj balkanski ob-
zor sastavni dio projekata politi¢kog ujedinjenja, bilo iz-
nutra bilo sa srednjoeuropskog stajalista, na primjer u
internacionalnoj viziji Europe Toma$a Masaryka koja,
pocevsi od stvaranja Cehoslovacke, povezuje dunavski
obzor s balkanskim.

Film u ove zemlje dolazi, najprije da bi ga se gleda-
lo, ane da bi gledao. Prve projekcije odrZavaju se 1896.:
Lumierov predstavnik, Andre Carre, organizira prvu
projekciju, 6. lipnja, u Beogradu. Tih dana, u sluZbenim
novinama Kraljevine Srbije, Srpskim novinama®, izlazi
¢lanak Pavla V. Vujic¢a koji, zajedno s to¢nim opisom fe-
nomena filma, daje i neke blistave teoretske sinteze
(“Citav mikrokozmos na sceni koja nije $ira od jednog
¢etvornog metra, a ¢ija je dubina, u strogo matematic-
kom smislu, jednaka nuli”). Kada “pantomima sjena”
zavrsi, piSe Vuji¢, poZelimo cestitati redatelju, ali to nije
moguce: on je nijem kao i glumci. “Redatelj se zove
Kinematograf”.

Sljedeca projekcija odrZava se u Zagrebu 8. listopa-
da, akaoione koje ¢e se uslijediti po slovenskim grado-
vima (Mariboru, Celju, Ljubljani) organizirali su je pred-
stavnici Edisona iz Be¢a. No i bra¢a Lumiére ubrzo dola-
ze na austrougarski teritorij. Osobito dvojica snimatelja
(projekcionista / realizatora) svojim putovanjima spaja-
ju otomanske teritorije ili one koji su im nekada pripa-
daliiaustrougarske. Dana 24. travnja Andre Carre polazi
zaIstanbul, odakle prispijeva u Beograd zbog prve pro-
jekcije o kojoj je ve¢ bilo rije¢i (jednoj od ponovnih pro-
jekcija koje su uslijedile, 16. lipnja, prisustvovala je kra-

ljevska obitelj), produZivsi odatle za Rumunjsku. Nakon
toga, 1897. dolazi u Zagreb, odakle se vra¢a u Beograd.
Cini sa da je razlog tih putovanja bilo i snimanje, medu-
tim snimke nisu sa¢uvane. Kasnije Alexandre Promio,
najpoznatiji snimatelj kompanije Lumiere, u svojim
“panoramama” povezuje Veneciju i Istanbul, a zahvaca
takoder Istru i Dalmaciju: to su jedini sac¢uvani filmovi
kompanije Lumiére o tim zemljama. Rijec je osobito o
sedam snimaka, realiziranih izmedu 28.1 29. travnja
1898.u Sibeniku i u Puli. Prethodne godine, 1897., Vita-
graph u Novom Sadu u Vojvodini preraduje limijero-
vsku temu: dolazak vlaka na stanicu.

Iu prvim godinama novoga stolje¢a samo stranci
donose filmove u ove zemlje. No dvojica od njih tu se
udomacuju: Aleksander Lifka, madarski Zidov roden u
Rumunjskoj, koji 1901., zajedno s bratom Karelom, za
kompaniju Gaumont organizira putujuce kino ¢ije je
sjediSte u Trstu, odakle obilazi prostrane teritorije sre-
dnje Europe i Balkana; Poljak Stanistav Noworyta koji
1903. na dalmatinskoj obali (u Sibeniku, Opatiji i Cri-
kvenici) snima filmove koji nisu sa¢uvani.

Godina 1903. bila je osobito traumatic¢na za Kralje-
vinu Srbiju kao i za zemlje koje su jos bile pod osman-
skom vla§¢u. U Beogradu pripadnici urotnicke skupine
Crna ruka vode urotu protiv kraljevske obitelji (one koja
je prisustvovala Lumiérovoj projekciji) i organiziraju kr-
voproli¢e. Potpuno nestaje dinastija Obrenovic¢aivraca
se dinastija Karadordevica, a obje su pri¢a medusobnog
neprijateljstva u srpskoj povijesti, od nacionalne revolu-
cije do pocetaka 19. stoljeca. O krvavom dogadaju, koji je
bio svjetska senzacija, kompanija Pathé odmah snima
film Assassinant de la famille royale de Serbie, koji nikada
nece biti prikazan u Srbiji i koji nije sacuvan, kao ni re-
make Pathéova filma La tragédie de Belgrade (1909.). Iste,
1903. godine u Makedoniji se dogada Ilindenski ustanak,
s kratkotrajnom Kru$evskom republikom koju su ugusi-
li Turci. Kompanija Pathé ga rekonstruira u filmu Mas-
sacres en Macedoine, dok Charles Rider Noble iz engle-
ske Charles Urban Trading Co. ustanak dokumentira
kamerom. Nijedna od tih snimki, koje stvaraju krvavu
sliku balkanskih zemalja, nije sa¢uvana.

Jo$jedan stranac, Englez Arnold Muir Wilson, koji
je ujedno pocasni konzul Kraljevine Srbije, snimio je
1904. film o ustoli¢enju nove dinastije, Krunisanje kralja
Petra Iu Beogradu 1904. godine i putovanje kroz Srbiju, Crnu
Goru i Primorje, zadivljuju¢i dokument koji je sacuvan u

02 Srpske novine, Beograd, br. 121,

5.lipnja 1896. (prema julijan-
skom kalendaru; mi smo datum
prve projekcije naveli prema
gregorijanskom kalendaru, a
odgovarao bi 25. svibnju, prema
lokalnoj dataciji iz toga vreme-
na) - ¢lanak je pronasao Stevan
Jovici¢, arhivist Jugoslavenske
kinoteke u Beogradu i objavio
gauknjizici koju je uredio, 1896-
1996. Pre 100 godina, Beograd
1996., s tekstom na srpskom (na
¢irilici), na engleskom i na fran-
cuskom. Jovici¢ je takoder autor
studija 0 mnogim pionirima
srpskogaijugoslavenskoga fil-
mate je prikupio mnoga svjed-
ocanstva koja se danas ¢uvajuu
Jugoslavenskoj kinoteci.



svome trajanju od gotovo jednog sata, gdje ¢cinom pola-
ska, gotovo u potpunosti izvan kadra, zapocinje putova-
nje duZ teritorija Srbije, Crne Gore i obale. Prvi sacuvani
dokument o ovim zemljama (djelomiéno kratke i geo-
grafski marginalne Promiove snimke) poprima veliku
metaforicku snagu u nemogucoj centraliziranosti poli-
ticke moci u odnosu prema pluralitetu pejzazai tijela
prisvojenih filmom koji je predmet uZitka i Sirenja.

Prvi sineasti s tih prostora, ne samo onih iz kojih
¢e nastati Jugoslavija nego s ¢itavog Balkana, braca su Ja-
nakii Milton Manaki, Makedonci vlaskoga podrijetla. U
Ioanninii potom u Bitoli ve¢ su vodili bogatu fotograf-
sku djelatnost. Tijekom jednoga od svojih putovanja, Ja-
nakiu Londonu od tvrtke Charles Urban (koja nakon
filma iz 1903., u Makedoniji snima seriju dokumentara-
ca, medu kojima su i etnografski filmovi) kupuje kame-
ru br. 300 kojom, zajedno s bratom, pocevsi od 1905. sni-
ma brojne filmove. Prvi je bio onaj o vise od stotinu go-
dina staroj baki Despini (Baba Despina) i o njoj u skupini
prelja, da bi s viemenom nastavili raditi filmove koji ¢e
postati izuzetnim povijesnim dokumentima: o pobuni
mladoturaka (1908.), posjetu posljednjeg sultana
Mehmeda V. Rasida, posjetu rumunjske delegacije,
sprovodu mitropolita Emilianosa (1911.), sve do posjeta
princa Aleksandra i, u Miltonovoj starosti, Titova posje-
ta. BiljeZe i balkanske ratove i Prvi svjetski rat na ¢ijem
se kraju braca Manaki ponovno posvecuju iskljucivo fo-
tografiji. Iste 1905. Godine, kada bra¢a Manaki u ruke
uzimaju 35-milimetarsku kameru, Slovenac Karol Gros-
smann, na sjeveru (i u odnosu prema slovenskom teri-
toriju), u Ljutomeru koristi 17,5-milimetarsku kameru
za snimanje filma Odhod od mase v Ljutomeru - “izlazak s
mise”, §to je uzorna katolicko-gradanska verzija Izlaska
radnika iz tvornice Lumieére (1895.), kao i filma Sajam u Lju-
tomeru, te godinu kasnije, U obiteljskom vrtu, obiteljsku
scenu u limijerovskom stilu. Prestaje snimati filmove,
no susrece Fritza Langa, mladog austrougarskog vojnika
koji sluZi vojsku u Ljutomeru i koji tom gradu ostavlja
skulpture koje su nedavno ponovno otkrivene.

Na jugu Srbije ve¢ se neko vrijeme stvara bogata
knjiZevnost koja svoje drugo srediste ima na sjeveru, u
Novome Sadu u Vojvodini. Na jugu, u Vranju, na granici
s turskim svijetom, izmedu 1902. 1 1910. svoja remek-
djela piSe Borislav Stankovi¢, ne samo vrsni klasik srp-
ske poetske proze, nego i snazno nadahnuce srpskog fil-
ma. Drugi knjiZevnik s juga Srbije, komediograf Brani-

slav Nusic¢, vlagkoga podrijetla, 1908. daje poticaj za
filmsku verziju jedne od svojih predstava naslovljenu
HadZi-loja koja nije sacuvana. No upravo je Vojvodina
1909. postala glavnim sjedi$tem filma, iste godine kada
Slovenija biljeZi posljednji predratni dokument, Ljublja-
nu, koju radi kompanija Salvatore Spina iz Trsta. Ernest
Bosnjak u Somboru, Vladimir Totovi¢ u Novom Sadu i
Lifka u Subotici ostvaruju djela koja su esto fikcionalna,
iako malobrojni sa¢uvani primjeri pripadaju realisti¢-
kim snimcima.

Od 1911. intenzivira se beogradska produkcija, po-
¢evsi od filma koji je izgubljen, a napravio ga je glumac
Ci¢aIlija Stanojevi¢, o Karadordu, vodi Prvoga srpskog
ustanka. Producirao ga je Svetozar Botori¢ koji se s
bra¢om Savi¢ i DPokom Bogdanovi¢em posvecuje pro-
dukciji. Tu se formiraju i prvi veliki snimatelji srpskog
filma: Slavko Jovanovi¢ koji 1913. snima Povratak srpskih
pobednika sa zadivljuju¢om dugac¢kom voznjom kamere
duZ Beograda prilikom povratka vojnika iz Balkanskog
rata; te Dragi$a M. Stojadinovi¢ i Mihailo Mihailovi, ali-
as Mika Afrika, koji ostavljaju bogatu dokumentaciju o
Prvome svjetskom ratu.

U Hrvatskoj se 1910. pojavljuje spli¢anin Josip Kar-
man (koji snima drugu krunidbu, onu Nikole I. Crno-
gorskog) te 1911. zagrepcanin Josip Halla. Odavde je i
Antun Vali¢ koji snima u Bosni, snimiv$i medu ostalim
1914. posjet Franje Ferdinanda Sarajevu: u montiranoj
verziji koju je distribuirao Eclair, kao i na drugim snim-
kama tog dogadaja, atentat nije zabiljeZen - prazno sre-
diste radnji koje su kasnije tema mnogih igranih filmo-
va vezanih za taj epohalni dogadaj. Izmedu dvaju bal-
kanskih ratova iz 1912.-1913. i Prvoga svjetskog rata svi-
jet svjedoci prvim ratovima dokumentiranim filmom. S
Prvim balkanskim ratom, zajedno sa srpskom vojskom,
film ulazi na teritorij Kosova i Metohije koji je prvi put
snimljen i otad pripojen, zajedno s Vardarskom Make-
donijom, jugoslavenskom prostoru. Za vrijeme Prvoga
svjetskog rata, u kojemu na so¢anskom frontu pogiba
mladi sineast iz Novog Sada Totovi¢, intenzivira se proi-
zvodnja filmova u Zagrebu, jasno orijentirana na igrani
film. Godine 1917. osnovana je Croatia za koju Arnost
Grund realizira film Brcko u Zagrebu, a Aca Binicki Mati-
ju Gubeca. Milan Ogrizovi¢ priprema Hasanaginicu pre-
ma baladi koju je objavio Alberto Fortis.
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2. Kraljevstvo sjena, 1918. - 1941.

Dosad je silovitost povijesnih dogadaja u tim ze-
mljama (snimke ratova, krunidbi i ubojstava kraljeva)
vec¢inom privlacila poglede izvana. Sada se narodi ¢iji su
se putovi dotad razlikovali nalaze u istoj drZavi: iz krat-
kotrajne DrZave Slovenaca, Hrvata i Srba koja na nekoli-

ko mjeseci, nakon sloma Austro-Ugarske Monarhije,

nastaje unitaristicka Kraljevina Srba, Hrvata i Slovenaca.

Jugoslavenska ideja i ideja nacionalnih revolucija u svim
zemljama pristupnicama pronalaze svakako nestalnu
ravnoteZu koja, medutim, na kulturnom planu daje ve-
liku energiju. Povjesnicari, etnolozi i povjesnicari knji-
Zevnosti ¢esto nastavljaju djelovati unutar vlastite naci-
je, ali sunitarnim alatima i horizontima, kao $to je Naro-
dna enciklopedija srpsko-hrvatsko-slovenacka (1925. -
1929.) koju je pokrenuo Stanoje Stanojevi¢. Najpovoljni-
ja podrucja za prelaZenje granica su lingvistika (nakon
Vatroslava Jagic¢a, Aleksandra Beli¢ai Frana Ramovsa,
Petar Skok osniva Balkanski institut) i geografija: Stbinu
Jovanu Cviji¢u i Slovencu Antonu Meliku koji se ne sla-
Zu s balkanskim granicama, dodirna tocka moze biti de-
finicija nove zemlje koja je istodobno balkanska, duna-
vskaimediteranska.

U knjiZevno-umjetnickom stvarala$tvu nastaju
avangarde koje se povezuju s europskima, ali se njihova
poetska snaga ¢esto vezuje za nacionalna zbivanja: u to-
me prednjace Srbi koji nakon mnogih stoljec¢a prvi put
vide ¢itav narod ponovno ujedinjen u jedinstvenu drZa-
vu, dok su Hrvati i Slovenci ve¢ bili u jedinstvenoj, iako
stranoj drzavi (paradoksalno, Slovenci su prvi put razje-
dinjeni zbog dijelova teritorija koji su ostali u drugim
drzavama). Postojanost srpskog osjecaja stradanja, koji
opterecuje njezinu proslost, kao da je unesena u teritori-
jalno prosirenje koje je i nacionalni dogadaj, ali i nepri-
mjeren dodatak. Srbija je izvor i sudbina knjiZevnim do-
stignu¢ima poput Srpske trilogije (1934.—1937.) Stevana
Jakovljevicaili, na razini apsolutnih vrijednosti, djela
Milo$a Crnjanskog.

Prve poslijeratne godine pokazuju prekide krea-
tivnih zbivanja na filmu. Osobito u Makedoniji, gdje su
snimljeni prvi balkanski filmovi, povratkom brac¢e Ma-
naki nepokretnim slikama film gotovo nestaje. Iako ne-
dovrsena, realizacija Makedonije (1923.), projekta Arseni-
jaJovkova i Georgija Zankova iz Sofije, pripada dijaspori
naroda koji u jugoslavenskom Kraljevstvu nije priznat, u

Bugarskoj je sluzbeno potvrden, a u Grékoj je osporen.
Gubitak crnogorske samostalnosti tema je filma koji je
napisao prognanik Vladimir D. Popovi¢ - Voskresenja ni
biva bez smrti (Edoardo Bencivenga, 1922., produciran u
Italiji), gdje “nadzor” Gabrielea d'Annunzia, osim bli-
skosti s protagonisticom Elenom Sangro, pokazuje spre-
mnost za davanje smjera crnogorskom iredentizmu.
Iuregijama gdje se proizvodnja filmova intenzivi-
ra, u Srbiji i u Hrvatskoj te djelomic¢no u Sloveniji, ona
pokazuje velik diskontinuitet: pojavljuju se sineasti ve-
like energije i snaznog osjecaja za sliku koji se strasno
bore za realizaciju svojih projekata, no ¢ije djelo uglav-
nom ostaje neznatno. Jedini paradoksalni kontinuitet
ocituje se u tome $to izmedu nijemog i zvu¢nog filma
nema prekida: ve¢ina dugometraznih filmova iz kasnih
tridesetih godina snimaju se kao nijemi filmovi pred-
videni za kasniju sinkronizaciju, koja ¢esto izostaje, tako
daje ostalo nekoliko nedovrsenih ili neobjavljenih fil-
mova. Prijelaz na zvu¢ni film obiljeZen je ponajvise do-
laskom stranih filmova: prvi je Bijele sjene Juznih mora
(W. S.Van Dyke, 1928.) prikazan 1929. u Zagrebu. Jedan
reduje na srpski sinkroniziranu verziju Vampyra (Carl
Th. Dreyer, 1932.) koja naZalost nije sa¢uvana.
Simptomati¢ni diskontinuitet odnosi se na naziv
Jugoslavija. DrZzava se rada ostvaruju¢i mnoge snove o fe-
deraciji naroda, ali ubrzo isti¢e centralisticke znacajke sa
srediStem u Beogradu i utjelovljenjem u kraljevskoj di-
nastiji, osobito u licnosti kralja Aleksandra I. Nakon de-
setlje¢a napetosti, 1928. hrvatskog zastupnika Stjepana
Radi¢a u Skupstini ubija crnogorski zastupnik, a iduce
godine kralj pribjegava krajnjoj centralizaciji: ukidanjem
Ustava, Kraljevina Srba, Hrvata i Slovenaca dobiva ime
Kraljevina Jugoslavija. Sa stajali$ta filma, zanimljivo je da
se dvije producentske kuce nazivaju Jugoslavija film, na
pocetku i na kraju toga razdoblja. Nakon Prvoga svjet-
skog rata to ime uzima Croatia film; 1940. Beogradanin
Miodrag Mika Dordevi¢ ponovno ga uzima za svoju pro-
dukcijsku kucu. Prva Jugoslavija film propada 1923., na-
kon nekoliko godina rada tijekom kojih su barem dvaput
bili zategnuti odnosi s beogradskim vlastima: prvi put
pisac Nusi¢, uulozi cenzora u ministarstvu u kojemu se
podvaja u odnosu prema knjiZzevnom djelu o$trog satiri-
¢ara, odbija Jugoslavijin projekt naslovljen Bivsa drama
Kraljevine Srbije sa velicanstvenim porodom drzave Srba, Hr-
vata i Slovenaca koji svojom pompozno$c¢u zvuci gotovo



ironi¢no. Druga epizoda, iz 1919., odnosi se na cenzuru
Hallinih snimaka Stjepana Radi¢a, vode Hrvatske seljac-
ke stranke, ubijenog devet godina kasnije. Medutim, ve-
za s Jugoslavijom sadrZana jeiu prvom filmu realizira-
nom u Beogradu nakon Prvoga svjetskog rata: Stvaranje
Jugoslavije (Rista Marjanovi¢, 1918.).

Kada drZava dobiva naziv Jugoslavija, koncept ju-
goslavenstva i procesi potpune jugoslavizacije, osim §to
proZimaju historiografiju (prema ¢emu je zapaZen slu-
¢aj Vladimira Dvornikovica, “povjesni¢ara nacionalne
psihe”), odrazavaju se i na film. Hrvatski knjiZevnik Mi-
lan Marjanovi¢ - koji je u Zagrebu ve¢ sudjelovao u edu-
kativnoj produkciji Skole narodnog zdravlja Andrije
Stampara pokrenutoj 1927. - u Beogradu utemeljuje
1929. Jugoslovenski prosvetni film koji ¢e realizirati
mnoge ocaravajuce snimke diljem jugoslavenskog teri-
torija, obilaze¢i ¢esto Bosnu podijeljenu izmedu Istoka i
Zapada (Seher Sarajevo, Mika Dordevi¢, 1933.), Kosovo (U
starom Prizrenu anonimnog autora, 1932.) i predsta-
vljajuci sim Beograd kao mjesto razmede izmedu Istoka
i Zapada (Na razmedu Istoka i Zapada ili Beograd prestolni-
ca Kraljevine Jugoslavije, Vojin Dordevi¢, 1932.) te po-
kre¢u¢i nekoliko dugometraznih filmova koji doku-
mentiraju raznolikost jugoslavenskog pejzaZa. Ta egzo-
tizacija iznutra koja se pojavljuje i u drugim produkcija-
ma (Adrija Nacional film Ranka Ivanovic¢a i Milutina
Ignjacevica), povezuje se s egzotizacijama iz sredi§nje
Europe (Kalabaka, Fred von Bohlen, 1931.) tako da je do-
§lo do nekoliko koprodukcija - s Njemackom (Fantom
Durmitora, Hans Natge, 1932.) ili s Cehoslova¢kom (A Zi-
vot tece dalje..., Carl Junghans, Vaclav Kubéasek, F. W.
Kraemer,1934.); u tim dvama djelima, filmu se vraca-iz
Beograda, kamo se preselila nakon sklapanja pravoslav-
nog braka -Ita Rina, diva slovenskog podrijetla koju je
proslavio film Erotikon (Gustav Machaty, 1929.); u dru-
gom filmu partner joj je Hrvat Zvonimir Rogoz, druga
Machatyjeva zvijezda, suprug Hedy Kieslerove Lamarr
u Ekstazi (1933.). Tercet jugoslavenskih internacionalnih
zvijezda upotpunjava Srbin Svetislav Ivan Petrovi¢, iz-
medu ostaloga glumac u filmu Gospoda sa suncokretom
(1920.) Mihalyja Kertésza (Michaela Curtiza) koji se do-
gada u Dalmaciji. Dakle, Jugoslavija se na medunaro-
dnoj filmskoj sceni pojavljuje s dvostrukim egzotiz-
mom: pejzaZa i tijela. I veliki redatelji rade na lokacijama
u Jugoslaviji, od Dalmacije u filmu Financije velikog voj-
vode (Friedrich W. Murnau, 1924.) do samo zapocetog

bosanskog projekta Bosniaken Roberta Siodmaka iz 1932.
Srpski egzotizam imao je jo$ jedan nerealizirani projekt,
Lepa Srpkinja, najavljen 1926. kao koprodukcija s Ceho-
slovac¢kom. Egzotizam tijela dopire do Vojvodanke
Kathe von Nagy ili Katice Nad koja u razdoblju prelaska
s nijemog na zvuc¢ni film dospijeva do filma Pruga (Ma-
rio Camerini, 1930.).

Jugoslavija, balkanska zemlja daleko od istoimene
planine (prema kojoj je u Bugarskoj nazvan prvi zvuéni
film, Pesma Balkana, 1934., ¢iji su redatelj i direktor foto-
grafije Srbi: Josip Novak i Stevan Miskovic), premjesta
gorstacki egzotizam na druge vrhove, od crnogorskog
Durmitora (Durmitor, Branimir i Marijana Gusi¢, 1930.)
do slovenskih Alpi, protagonista dvaju prvih dugome-
traznih filmova, U carstvu zlatoroga (Janko Ravnik, 1931.)
i Triglavske strmine (Ferdo Delak i Metod Badjura, 1932.).
Badjuraje s BoZidarom Jakcem i Veli¢anom Be§terom
najvazniji slovenski autor toga razdoblja.

U Hrvatskoj, osim Ogrizovi¢eva pokus$aja realiza-
cije projekta Hasanaginica, koji ponovno nije ostvaren,
isti¢u se figurativna i eksperimentalna stremljenja koja
¢e dugo vremena ostati znacajkama hrvatskog filma.
Sergije Tagatz, ruski prognanik, 1922. zapocinje eksperi-
mente u animiranom filmu koji se povezuju s tehnick-
om djelatnos$¢u drugih emigranata (Poljaka Noworyta,
Rusa Aleksandra Gerasimova). Franjo Ledi¢ ostaje na
razini amaterskog eksperimentiranja, unatoc tome §to
je bio Lubitschev pomo¢nik te je tom prilikom upoznao
Polu Negri ¢ijim je egzotizmom vjerojatno nadahnuta
Ciganska krv (1928.). Oktavijan Mileti¢ uspijeva se od-
maknuti od pocetnickog diletantizma i postati potpuni
filmmaker, bilo da reZira vlastite filmove, bilo da snima
filmove drugih redatelja. Cesto radi parodije (Zagreb u
svjetlu velegrada, koji Zanrovski pripada “simfoniji veli-
koga grada” i Faust sa Zenskim likom Gretchen Garbo,
nastali su1934.), no u njima se namece takva formalna
nadutost pod kontrolom autora.

Iu srpskom filmu pojavljuje se pomalo luda avan-
garda: film Doktor Tokerama (Milutin Bata Nikoli¢, 1923.)
i, godinu kasnije, Budi bog s nama ili Ka¢aci u Topcideru,
dosljedno dadaisticko djelo Kluba filmofila iz Beograda
na kojemu su radili pisci Bosko Tokin, Dragan Aleksi¢
Dada i Branimir Cosi¢. Nakon samo nekoliko snimki u
kojima banditi u albanskoj no$nji napadaju tramvaj koji
vozi na periferiju Beograda, film je unisten u pozaru, a
autori su to proslavili vecerom. Srpska je bizarnost u to-
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me da ta dadaisticka sudbina nesvjesno zahvaca li¢nosti
koje rade filmove zaokupljene patosom stradanja, od
SlavkaJovanoviéa (koji napusta film) do Koste Novako-
vi¢a, Mike Dordevica i Mike Afrike koji vole Zivot i Zene
i snimaju skandalozne materijale, a prema nekim svjed-
ocanstvima i porno filmove ($to se pripisuje i Mileticu).
Dordevi¢ ostavlja mnogo nerealiziranih projekata: sce-
narija (izmedu ostaloga prema Nusi¢uevi djelima i
Stankovicevoj Necistoj krvi) i filmova ¢ije je snimanje
prekinuo rat (Ljubica i Janja). Kosta Novakovi¢ se nakon
lijepe melodrame Gresnica bez greha (1928.) vra¢a dugo-
metraznom filmu s nedovr§enim Kosovskim bojem
(1939.) povodom proslave 550. obljetnice Kosovske bit-
ke. Andra Glisi¢ nikad nece zavrS$iti svoju Golgotu Srbije,
realiziranu materijalima iz balkanskih ratova, a ostavlje-
nuu viSe montazno nedovrSenih verzija. Na njoj je su-
radivao pisac Stanislav Krakov (Za cast otadzbine, 1930.,
PoZar na Balkanu, 1940.); no kao producent s Artistik fil-
mom, neposredno uocirata, 1941. realizira film Prica je-
dnog dana, jedino djelo jugoslavenskog Zidova Maksa
Kalmica i Bolje rat nego pakt, o protestima protiv pristu-
panja Trojnom paktu.

Iremek-djelo srpskog i jugoslavenskog filma tri-
desetih godina, Sa verom u Boga (Mihajlo Al. Popovi¢,
1932.), prema jednoj Nusicevoj pripovijetci o srpskom
selu koje je zahvatio svjetski rat, film koji je sre¢om sa-
¢uvan u nemontiranoj kopiji, okrznula je sudbina nedo-
vrienosti. Kao i Rudareva sreca (1929.) Josipa Novaka
(koji se kao Popovi¢ i Mileti¢ znao transformirati iz to-
talnog autora u autora-snimatelja) i Kosovski boj te Gol-
gota Srbije, tako je Sa verom u Boga, film koji je kona¢no
objavila Jugoslovenska kinoteka tek izmedu osamdese-
tih i devedesetih godina: osim filoloskog posla, danasnje
prikazivanje tih filmova ispreplice se se sa svim opte-
recenjima proslosti koja postaje sada$njost. To se dogada
is filmom francuske proizvodnje, ali srpske tematike:
Ultimatum (1938.) Roberta Wienea, takoder nedovrsen
(nakon Wieneove smrti dovrsava ga Siodmak), filmje o
pocetku Prvoga svjetskog rata napravljen uoci novoga
rata, koji se i dalje izdvaja svojom snagom i napeto$cu.

Krajem tridesetih godina u rodnoj Cehoslovackoj
pojavljuje se Frantisek Cap koji ¢e postati jedan od naj-
vaznijih autora jugoslavenskog filma. Vatreno ljeto
(1939.), kojega potpisuje zajedno s Vaclavom Kr§kom, a s
Lidom Baarovom u glavnoj ulozi, film je pejzaZza i tijela
videnih strasnim pogledom koji viSe ne pripada nije-
dnoj zemlji.

3. Nevinost bez zastite, 1941.-1945.

U trenutku kada je Jugoslavija raskomadana napa-
dom Njemacke, Italije, Madarske i Bugarske, kinemato-
grafija ne moZze ni$ta drugo nego dijeliti tu sudbinu. Na
sva okupirana podrudja najprije dolaze filmski Zurnali
okupatorskih zemalja: izravno na bugarskome za Make-
doniju ih radi B'lgarsko delo; djelomi¢no s glasom na
srpskom u offu, UFA producira filmove za Beograd gdje
se osniva Jugoistok film (ve¢ neko vrijeme Nijemci za-
mjenjuju pojam Balkan s “europskim Jugoistokom”); u
Sloveniji se ¢esto distribuiraju filmovi Instituta Luce s
glasom u offu na slovenskome (Slovenija je kao i Hrvat-
ska podijeljena na interesne sfere izmedu Njemacke i
Italije, dok su pod samom Italijom Crna Gora, Albanija,
Kosovo i Gr¢ka; Madarskoj naravno pripada Vojvodina,
dok je rumunjski savez pasivan). Njemacki napad 1941.
prati produkcija dugometraznog igranog filma, Men-
schen im Sturm (Fritz Peter Buch) koji prikazuje srpski
teror nad njemackim, hrvatskim i slovenskim stanovni-
$tvom. Iste godine solidarnost s distance Sovjetskoga
Saveza prema Jugoslaviji potvrdena je dvama srednjo-
metraZznim filmovima: Sto za odnogo (G. Rappaport) i
No¢ nad Beogradom (Leonid Lukov). Nakon okupacije
Beograda, u talijansko-njemackoj koprodukciji zami-
§ljen je, ali nije realiziran, film Augusta Genine o Euge-
nu Savojskom.

U Sloveniji, u Hrvatskoj, u Srbiji, s razli¢itim stu-
pnjevima “autonomije” formiraju se kolaboracionisti¢-
ke vlade s kojima je povezana i filmska djelatnost. Isti je
slucaj i sjugoslavenskom vladom u egzilu u Londonu i
kraljem (kojega u domovini predstavljaju snage Draze
Mihajlovica ¢ije su ¢etnicke postrojbe najprisutnije u Sr-
biji i Bosni) te s pokretom otpora koji vodi Komunisti¢-
ka partija koja sve viSe postaje alternativom predratnoj
vlasti: ve¢ 1941. s kratkotrajnom UZi¢ckom Republikom u
Srbiji, 1942. s osnivanjem antifasistickog vijeca, AV-
NOJ-a (Antifasisti¢ko vije¢e narodnog oslobodenja Ju-
goslavije), koje na drugom svejugoslavenskom zasjeda-
nju 29. studenog 1943. (datum koji se pojavljuje i na po-
slijeratnom drZavnom grbu kao dan utemeljenja nove
Jugoslavije) zacrtava federalnu organizaciju teritorija.

Sa slovenskom vladom Leona Rupnika, koja je naj-
potcinjenija od svih kolaboracionisti¢kih snaga, poveza-
ne su neke snimke manifestacijai mimohoda iz 1944. U
Hrvatskoj je uspostavljena samozvana Nezavisna Drza-
va Hrvatska kojoj je pripojena Bosna i Hercegovina.



Rados Novakovié

Medu osobama iz fasistickih kolaboracionistickih reZi-
ma, Ante Paveli¢ je svojim mra¢nim likom zasigurno
najbliZi hitlerovskom modelu, a takvim ga se i prikazuje
u poslijeratnom antifasistickom filmu. No odnos iz-
medu drZave i kulture bliZi je musolinijevskim tonovi-
ma: pokrece se Hrvatska enciklopedija, Ministarstvo kul-
ture povjereno je piscu Mili Budaku, a rukovodenje
filmskom produkcijom (Hrvatski slikopis) pripaloje
avangardnom intelektualcu (zenitistu) i ve¢ tada autoru
romana koji se smatra antinacisti¢kim — Marijanu Mik-
cu, koji pokrece veoma razvijenu produkciju filmskih
Zurnala i dokumentaraca u kojima se izdvaja licnost re-
datelja Branka M. Marjanovica, sina jugoslavista Milana
koji je izmedu ostaloga realizirao srednjometrazni film
Straza na Drini (1942.) koji u hrvatskoj, njemackoj, ru-
munjskoj i talijanskoj verziji (prikazanoj u Veneciji) po-
tvrduje hrvatsku prirodu Bosne. U sklopu Hrvatskoga
slikopisa u potpunosti se razvija kreativnost Oktavijana
Mileti¢a, u trima filmovima koji od dokumentarca od-
nosno povijesne rekonstrukcije prelaze u formaliziranu
fikciju: Barok u Hrvatskoj (1942.), dugometrazni Lisinski
(1944.) i nedovrseni Radium - izvor zraka.

Situacija u Srbiji ponovno je najsloZenija. Kolabo-
racionisticka vlada Milana Nedi¢a, kojoj je paralelan po-
kret Dimitrija Ljoti¢a, pokrece snimanje filmskog Zur-
nala Nova Srbija na kojemu radi Stevan Miskovi¢ koji je
sudjelovao i u radu na filmskom Zurnalu UFA-e Filmski
pregled. Miskovic je 1943. snimatelj ljubavnog filma, stra-
nog producentskim i vladaju¢im strukturama, koji po-
staje prvim srpskim zvu¢nim dugometraZnim filmom:
Nevinost bez zastite, koji je ponovno 1968. otkrio DuSan
Makavejev i premontirao u svoj istoimeni film. Film je
reZirao i u njemu je glumio akrobat Dragoljub Aleksi¢, a
taj se pomak s filma prema fizickom performansu do-
gada u trenutku kad se rije¢ namece filmu: i u Hrvatskoj
iu Srbiji javljaju se oblici lingvisti¢ke nacionalizacije - u
Beogradu se radi samo o promjeni naziva kinematogra-
fa (iz Korzo i Union u Srbadija i Kosovo), u Hrvatskoj je
film ukljucen u purifikaciju jezika te njegov dotadasnji
naziv zamjenjuje kovanica slikopis. Kada je nakon rata
Dragoljub Aleksi¢ optuZen za kolaboracionizam, brani
se dokazima da je njegov film zaradom nadmasio isto-
dobni Zlatni grad (Veit Harlan, 1942.): okupirani Prag i
slobodni Beograd.

Vlada u egzilu, posljednje godine kada jo$ ima pu-
nu angloameri¢ku podrsku (1943.), uspijeva pokrenuti
produkciju dvaju dugometraznih filmova koji uzdizu lik
DraZe Mihajlovica, uglancavsi ga u holivudskom stiluu
filmu Cetnici! (Louis King), a manje izravno u englesko-
me uratku Undercover (Sergei Nolbandov). U tajnosti
nastaju dokumentarni snimci Mihajlovi¢evih snaga.
Nedavno je pronaden vaZzan dokument apolitskog fil-
ma: Zivot i rad jugoslovenske vojske na Srednjem Istoku
anonimnog autora, u kojemu zakonite srpsko-hrvatsko-
slovenske snage smjeStene u Palestini zajedno s britan-
skom vojskom, 1942.—1943. pjevaju tamo daleko. Nepo-
sredno prije polijetanja prema saveznickoj komandi za
Srednji Istok, 27. studenog 1943., dva dana prije osnivac-
kog zasjedanja AVNO]J-a, avion partizanskoga borca Ive
Lole Ribara pogoden je, a on je poginuo. Tom su prigo-
dom uni$teni mnogi filmovi snimljeni na oslobodenim
teritorijima koje je nosio sa sobom kao dokaz stvarnog
otpora koji predstavljaju partizani ili na razvijanje. U
Sloveniji je takoder izgubljen velik dio materijala o par-
tizanskoj borbi: one Dusana Kvedera oduzeli su i unistili
nacisti, oni Emona filma koje su realizirali Mario Foer-
ster i Rudi Omota samo su djelomi¢no sacuvani. Od fil-
mova o oslobodilackoj borbi mogu se vidjeti samo oni
koji prikazuju trijumfalne momente: oslobodenje Beo-
grada koje su snimili sovjetski snimateljii filmska sekci-
jajugoslavenske vojske osnovana 1944. na ¢elu s Rado-
$em Novakovi¢em; oslobodenje Zagreba koje su snimili
snimatelji Hrvatskog slikopisa koji su presli, posredova-
njem Milana Kati¢a, na stranu osloboditelja; te oslo-
bodenje Ljubljane. Do posljednjeg teritorija koji je tre-
balo osloboditi, Trsta, jugoslavenske su trupe dosle s ru-
skim snimateljem Viktorom Muroncevim koji je pogi-
nuo u eksploziji oklopnog vozila.

U ratnoj klaonici okupatori su ubili dva najveca
beogradska autora filmova: 1941. Zidov Maks Kalmi¢ u
jednoj je od prvih skupina strijeljanih, a 1943. strijeljan
je Mika Dordevi¢, romanti¢ni viveur koji je postao parti-
zan; sumnjalo se da je bio izdan, no dokazi nisu pro-
nadeni. Godine 1941. disident Zivojin Pavlovi¢ ubijen je
kao otpadnik na oslobodenom teritoriju UZica: nakon
rata, jedan od najvecih jugoslavenskih redatelja sa zaka-
$njenjem primjecuje da nosi isto ime, a njegov film o
dvostrukosti, bilo da je rijec¢ o dvojnicima prema Dosto-
jevskom ili pragkim studentima, u poslijeratnom razdo-
blju pokazuje sudbinu ponavljanja jednog rata.
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4. Tredci svijet, 1945. - 1991.

“Izmedu Mirka Lukavca, koji je tada bio na ¢elu Film-
ske direkcije za Hrvatsku i mene, na njenom zacelju
postojalo je nekoliko kategorija ljudi. U prvu su spa-
dali do$ljaci iz Sume, ozbiljni, zaposleni, opijeni no-
vom ulogom pobjednika, u filmskom smislu neznali-
ce, ali zato veliki znalci u konspiraciji. Mnogi od njih
kasnije su se izgubili ili vratili u normalnu kolotec¢inu
obavljaju¢i neke pomoc¢ne funkcije u kinematografiji.
Mirko Lukavac proveo je nemiran Zivot. Neko je vri-
jeme bio u Beogradu na nekim meni nepoznatim
funkcijama. Poslije se vratio u Zagreb ibio direkto-
rom ekipe u nekoliko projekata. Zatim je oti$ao za tr-
govinskog predstavnika u Argentinu, ¢ini mi se. Vra-
tio se sedamdesetih godina, vrlo, vrlo diplomatski
ugladeniodjevenivrlo, vrlo mrSaviiscrpljen. Umro
je nekoliko mjeseci kasnije od raka.”*

Rije¢je o odlomku sjecanja koje je malo prije smr-
ti, 1998. napisao Nikola Tanhofer, vaZan hrvatski reda-
telj i direktor fotografije i istinski pisac o filmu. Njegovo
prisje¢anje imena, osoba na marginama filma, s njiho-
vim enigmatskim kretanjima koje ¢esto zavrSava infor-
macijom o smurti, najto¢niji je okvir za smjestanje povi-
jestijedne kinematografije, one poslijeratne jugoslaven-
ske koja je imala velike trenutke i velike autore i koju ¢e-
mo promotriti kao jedinstvenu cjelinu (i u odnosu pre-
ma proslosti), unato¢ tome $to postoje brojni pristupi
kojima je se moZe razdvojiti, bilo kronoloski bilo pro-
storno. Nova federativna Jugoslavija koju ¢ini Sest repu-
blika (Srbija, Hrvatska, Slovenija, Makedonija, Crna Go-
ra, Bosna i Hercegovina), a prva od njih u svome sastavu
ima dvije autonomne pokrajine (Vojvodinu te Kosovo i
Metohiju) svakoj je od njih uistinu omogucila da razvije
filmsku proizvodnju s vlastitim obiljeZjima, no s mnogo
razmjena i preplitanja. Stoga se ¢ini opravdanim pisati o
tome nastojeci zahvatiti te specifi¢nosti u rekonstrukciji
cjeline, umjesto stroge segmentacije. I u kronoloskom
smislu, u ovom bismo poglavlju mogli dopustiti doda-
tne podjele: godine neposredno nakon rata s izrazitom
centralizacijom i, do 1948., povezanosti sa Sovjetskim
Savezom; od 1950. model samoupravljanjauvedeniu
filmsku proizvodnju, sa sve ve¢im prostorom za samo-
stalnost pojedinac¢nih republika i producentskih kuca;
liberalizacija kao posljedica uklanjanja odredenih, iako

medusobno opre¢nih, politi¢ckih voda poput Milovana
Dilasa 1954. i Aleksandra Rankovic¢a 1966.; ponovno raz-
doblje represije 1971.—1972., s laZno paritetnim udaljava-
njem s duZnosti hrvatske nacionalisti¢ke linije i srpskog
liberalnog vodstva; 1974. novi Ustav do krajnosti dovodi
federalni ustroj, a lik Tita smjeSta s onu stranu povijesti
- on postaje doZivotnim predsjednikom, a njegovom
smrc¢u 1980. zapocinje desetljece sve ve¢ih nacionalnih
diferencijacija i rasta gospodarske krize. Nismo smatrali
da ovo poglavlje treba strogo podijeliti prema nekom od
tih dogadaja, smatraju¢i da tragi¢nu veli¢inu jugosla-
venskog poslijeratnog filma treba predstaviti upravo ci-
jelo njegovo tijelo prepuno rana, najprije pocevsi od
onih koje obiljeZavaju poraz generacije velikih autora
“partijskih komesara”, preko prijelazne faze u kojoj se
pojavljuje generacija “eksperimentatora”, sve do Sezde-
setih godina i pojave mladih autora, te naglasene afir-
macije crnog vala do 1972. Ta godina znaci vrlo jasnu ce-
zuru: dok se u razdoblju od 1945. do 1972., bez obzira na
poraze, kinematografija razvija u svojoj vitalnosti, od ta-
da ona dubinski slabi, a afirmacija pojedinih autora, po-
put onih iz “pragke $kole”, ne mijenja sliku potpunog
poraza.

Prve pokretne slike marsala Josipa Broza Tita, na-
kon razli¢itih albuma fotografija i opre¢nih pripovije-
dnih rekonstrukcija njegovih mladenackih zgoda, one
su koje su1944. u boji snimili engleski snimatelji u brdi-
ma ispred $pilje u Drvaru. Taj osjecaj vedre osobe koja je
iznad mrac¢nih povijesnih dogadaja, koji obiljeZavaju ¢i-
tav Titov put mo¢i, ve¢ je sadrZan u tim snimkama koje
kao da suizvanvremenske tako da bi se danas mogle od-
nositi i na blisku budu¢nost.

Mrak se nadvija i nad povijest filma, a neposredno
porace, osim prikazivanja pobjedni¢kog napretka, iznje-
driloje i druge stvari. Prema nedavnoj povijesti s jedne
strane su simbolicke Zrtve (kao $to je procesiosuda
Draze Mihajlovi¢a) i “duZnosti” (prvi poslijeratni film je
dokumentarac Jasenovac Gustava Gavrina i Koste Hlava-
tyjaiz 1945., o ustaskom logoru istrebljenja u kojemu su
umrli mnogi Zidovi, Srbi i Romi), ali u blistavoj, veli¢an-
stvenoj slici nove federativne drZzave nema mjesta za
dubinska okajanja niti za vracanje ¢astii pravde borcima
i Zrtvama koji bi i8li dalje od utemeljenja boracke orga-
nizacije: tri godine kasnije, kada je trebalo iskljuciti osu-
mnjicene staljiniste, progon je najviSe zahvatio najsiro-
kogrudnije, odlikovane borce.

03 N.Tanhofer, Knjiga snimanja iz

1945. ili kako sam prvi put omiri-
sao barut, u: “Hrvatski filmski
ljetopis”, Zagreb, br.16,1998.,
djelomi¢no prevedeno u katalo-
gu Alpeadriacinema X, Trst,1999.
U njemu se, kao reference veza-
ne za kompleksnu povijest ju-
goslavenskog poslijeratnog fi-
ma, navode tekstovi Sergia Gr-
meka Germanija za retrospekti-
ve koje je priredio za festival Al-
pe Adria Cinema u Trstu, uz do-
datak druge dokumentacije, u
katalozima Alpeadriacinema IX,
1998. (Onda nera. Jugoslavia
1960-1972., I misteri dell' organi-
smo, uredio S. G. Germani), Al-
peadriacinema X cit. (Onde dell'
altra riva. Intorno agli anni ' 6o,
uredili S. G. Germani i Mila La-
zi¢), Alpeadriacinema XI,1999-
2000. (Catene. Dai Balcani ai
Carpazi, uredili Germani i La-
zi¢). Prosirenje jugoslavenskog
filma na ¢itav teritorij Balkana
prisutno je u retrospektivi za
Venecijanski Biennale,sa S. G.
GERMANI (priredio), La meti-
ccia di fuoco. Oltre il continente
Balcani, katalog, Venecija, 2000.
U odnosu prema dokumentaciji
koja nije liSena pogresaka i kri-
ti¢ckom promisljanju ovih izda-
nja, ovaj esej Zeli biti i njihovom
sintezom no prije svega doda-
tnim pro$irenjem koje nastoji
§to manje ponoviti ono §to je
ve¢ napisano, upucujudi na citi-
rane tekstove za analizu crnog
vala (osobito srpske i sloven-
ske), 0 znac¢ajkama hrvatskog
filma, bosanskohercegovackog,
crnogorskog i makedonskog,
kaoibalkanske veze jugosla-
venskog filma.



Branko Bauer

Od velikih pionira prijeratnog filma, u novu povi-
jest ulaze oni koji novim generacijama mogu ponuditi
tehnicko znanje: u Srbiji snimatelji poput Mihajla Al.
Popovica, Miskovica, Novaka; u Sloveniji tonski snima-
telj poput Omote; u Hrvatskoj skupina iskupljenih pri-
padnika Hrvatskoga slikopisa, od Marjanovi¢a do Mile-
tica. Potonji ¢ine sve §to je u njihovoj mo¢i da sacuvaju
privilegij znanja u odnosu na pridoslice i Zive s osjeca-
jem da kriju neki tajni Zivot. Smjena generacija u Hrvat-
skoj ne dogada se odmah jer se nije jasno formirala sku-
pina sineasta vezana za partizansku borbu, nego se
smjena odvija na neizravan i brutalan nacin nekoliko
godina kasnije. Mileti¢ se ne vraca reZiji, a Marjanovicu
su povjerena dva filma koja govore o pokretu otpora, vr-
lo zanimljiva po svojim introverzijama, te nesto kasnije
satiri¢ni film prema scenariju Josipa Horvata, au vezis
bilasovim slu¢ajem. “Apoliti¢ni profesionalac” Marja-
novi¢ trpi posljedice njegove zabrane: viSe ne moZe sni-
mati igrane filmove nego se specijalizira kao autor serije
dokumentaraca o Zivotinjskom svijetu, jednog od veli-
kih autorskih djela jugoslavenskog filma. Ve¢ u prvom
dugometraznom filmu, Zastava (Marjanovi¢, 1949.), po-
stoji sekvenca s njemackim komandantom stjeranim
poput zvijeri u njezinu jazbinu, a redateljev dokumen-
taristicki opus postaje prikazom borbe za Zivot, bijega
od straha. U hrvatskom filmu poc¢etkom pedesetih godi-
na pojavljuju se druga dvojica autora, panjugoslavenski
Branko Bauer ¢iji utjecaj naglo prelazi put od pohvala
(zaizvrsnu partizansku melodramu-noir Ne okre(i se si-
ne,1956.) do neuspjeha kod kritike, u odnosu prema
mladim autorima; i KreSo Golik kojemu je vjesto pro-
nadena mladenacka proustaska pjesma kako bi ga se §to
dulje udaljilo od filma.

Generacija sineasta partizana odmah se probija u
Srbiji, odnosno gravitira Beogradu, kao $to je to slucaj s
Vjekoslavom Afri¢em kojemu je povjerena realizacija
prvog poslijeratnog dugometraznog filma, Slavica
(1947.), u beogradskoj produkciji, ali s mjestom radnje u
Hrvatskoj; Nikola Popovi¢ realizira Zivjece ovaj narod
(1947.) u zagrebackoj produkciji, ali s mjestom radnje u
Srbiji i Bosni; 1951. prvi film bosanske produkcije, Major
Bauk, prema scenariju Branka Copica, pisca koji poput
redatelja Nikole Popovica, Afri¢a, Zorza Skrigina (ta-
koder velikog fotoreportera ukrajinskog podrijetla), Zi-
ke Cukuli¢a i Vojislava Voje Nanovi¢a pripada poslijera-
tnoj generaciji koja poc¢etkom Sezdesetih godina ostaje

na margini filmskih zbivanja. Najznacajniji medu njima
je Nanovi¢ koji u srpskom filmu s Rado§em Novako-
vic¢em dijeli paralelnu pri¢u koja mnogo govori, a na ce-
mu ¢emo se zadrZati. Novakovica nismo uklju¢ili u pre-
thodni popis iako mu u potpunosti pripada, kako gene-
racijski tako i zbog veze s Komunisti¢kom partijom, bu-
du¢i da mu je povjereno, kao §to smo vidjeli, upravo ru-
kovodenje odjelom filmske produkcije u ilegali. Nou
odnosu prema drugima, naivnim entuzijastima, Nova-
kovi¢ ulazi u borbu s vaznim dijelom proslosti svoje obi-
telji: njegov djed Stojan bio je veliki povjesnicar Srbije,
lingvist i politi¢ar. Kada ga danas gledamo, filmsko djelo
Radosa Novakovica, isklju¢imo li rad po narudzbi (po-
put filma o procesu Drazi Mihajlovi¢u) mnogo je dublje
proZeto srpskom kulturom, izrazom introverznog sa-
njarenja sa¢injenog od maskiranih likova i tajni, a zapa-
njujuce je kako se ono odvija paralelno s neskriveno ro-
manti¢nim Nanovi¢evim radom. Godine 1948. obojica
realiziraju svoj prvi dugometrazni film: Novakovi¢ Sofku
prema Stankovicevu klasiku Necista krv, Nanovicev ni-
kad ostvareni san; Nanovi¢ Besmrtnu mladost, prvi film o
beogradskom pokretu otpora ¢iji naslov u sebi spaja
mladosti polet prekinute smré¢u i nedosanjanom pobje-
dom. Nakon toga Nanovi¢ prelazi na vrlo luckastu bajku
(Cudotvorni maé, 1950.), a Novakovi¢ radi sanjarski film o
ilegalnom pokretu Decak Mita (1951.), prema scenariju
Oskara Davica, pisca iz romanticarsko-borbene genera-
cije kojoj pripadaju i Aleksandar Vuco koji je radio sce-
narij filma prema Stankovicu te Dobrica Cosi¢ koji po-
tpisuje sljedeci redateljev film Daleko je sunce (1953.). U
meduvremenu Nanovi¢, nakon $to je potpisao prvi film
makedonske proizvodnje (Frosing, 1952.), zamjenjuje
Novakoviéa u realizaciji jo$ jednog filma prema Stanko-
vic¢u, Ciganka (1953.), za koji je scenarij ponovno napisao
Vuco. Trebao ga je snimiti Novakovic, ali za taj je film,
kojim dominira zavodni¢ki i zaludujuc¢i lik ciganke Ko-
$tane, vezana stvarna ljubavna pri¢a koja je promijenila
planove: Novakovi¢ je htio da Ko$tanu glumi Vera Gre-
govic¢ koja je vec¢ igrala naslovnu ulogu u Sofki, ali produ-
cent namece Selmu Karlovac pa Nanovi¢, koji je ve¢ s
podjelom uloga u Cudotvornom maéu pokazao sklonost
prema nestvarnim osobama, nasljeduje hladnijeg No-
vakovica te je Stankovi¢eva pri¢a prikazana intimnije
nego u drugom filmu. Fatalna Vera Gregovi¢ prelaziu
tre¢i film takoder ciganske tematike, Hanka (1955.) koji
je uBosni realizirao Slavko Vorkapi¢, Srbin koji je ve¢ ra-
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dio u Americi kao eksperimentator i montaZer. Na sni-
manju Vera Gregovi¢ upoznaje Vorkapi¢eva sinais njim
odlazi u Ameriku gdje sklapaju brak te ona napusta film
kojim dominira svojom snaZznom privla¢no$¢u. Nova-
kovi¢evo i Nanovicevo djelo ponovno se presijecaju
1955.: prvi potpisuje svoj najljepsi film Pesma sa Kumba-
re, romantic¢nu pricu alla turca iz srpske nacionalne po-
bune, s elementima prikrivenog fantastiquea, dok Nano-
vi¢ bosanskim filmom Solaja izokreée socrealisticki pri-
kaz partizanskog heroja u pri¢i punoj suprotnostiiizra-
za sumnje u patrijarhalnu mo¢. Prelaze zatim na moZda
prenamjerno Zanrovski film, a Sezdesetih godina jedan
(Nanovic) postaje Zrtvom novih filmskih strujanja, a
drugi (Novakovi¢) tajni ortak filma kojemu se pristupa
sa ste¢enih pozicija mo¢i.®4

Ta generacija stasala u pokretu otpora nastala je
ponovno Zive¢i proslost nacionalne kulture koja se pri-
vidno predstavlja kao narodna obnova koju ¢ini sada-
$njost s novim horizontima, no pokazuje se da je jace
srasla s novim ideologijama i zato §to one ubrzo poka-
zuju neocekivane preokrete. U Jugoslaviji, gdje parti-
zanska borba nije uvezena kao u drugim isto¢nim ze-
mljama, veza sa Sovjetskim Savezom tim je osvjedoce-
nija (netko je ¢ak predlagao pripajanje Sovjetskom Save-
zu, a drustvo je izloZeno krajnjoj kolektivizaciji, osobito
na selu). Pocetak poslijeratnog razdoblja na filmu ta-
koder ima sovjetski pecat: prvi jugoslavenski film na-
pravili su Sovjeti s jugoslavenskom radnom snagom, V'
gorah Jugoslavii (Abraham Room, 1946.), ali zbog sukoba
izmedu dviju zemalja ostao je nepoznat izvan kinoteke.
Kada je do$lo do spomenutog sukoba, Jugoslavija proZi-
vljava paradoksalnu situaciju da se protiv onih koji su
vjerni Sovjetskome Savezu ili su za to osumnjic¢eni, bori
upravo savr$enim staljinistickim metodama, logorom
na Golom otoku.

Zanimljivo je primijetiti da na film utjece, i to ne
na povr$an nacin, nacionalna knjiZevnost iz proslosti,
dok se ¢ini da utjecaja nema djelo suvremenih knjizev-
nika, maitres a penser, od Ive Andrica koji otvara poslije-
race objavljuju¢u ujednoj godini (1945.) tri remek-djela,
do Miroslava KrleZe koji svoju ulogu potvrduje vode-
njem projekta prvog izdanja Enciklopedije Jugoslavije, od
1955. do 1971. U Sloveniji, uz knjiZevne klasike, u film
ulazi socijalisticki realizam, u zanimljivoj varijanti slo-
venskog patosa s regionalnim obiljeZjima: od onih sa za-
pada, iz Primorja, u djelu Cirila Kosmaca (scenarista pr-

04 O NanovicuiNovakovic¢u obja-

vljene su, na srpskom, mono-
grafije B. Zlati¢, M. Radakovi¢ i
N. Pajki¢ (uredili), ReZija: Voji-
slav Nanovic. Poslednji pionir (na
¢irilici), Beograd — Novi Sad,
1993. (prosireno tekstovima S.
Jovici¢, u: “YU film danas”, br.
31-32-33,1994-1br. 34,1995, na
latinici); D. Kosanovi¢, Rados
Novakovi¢ (na latinici), Beograd,
1991. O Nanovic¢evim i Pavlo-
vi¢evim nerealiziranim projek-
tima: Necista krv, usp. Germani
(uredio), La meticcia di fuoco, cit.



JoZe Gale

vog dugometraznog filma Franceta Stiglica, Na svojoj ze-
mlji, 1948.) te osobito onih sa sjeveroistoka, iz Prekmur-
ja, Stajerske i Koruske, s Prezihovim Vorancom, Migkom
Kranjecom, Antonom Ingoli¢em (iz ¢ijeg su djela proi-
zasle tri epizode lijepog filma s temom vode Tri price, ¢iji
su autori Jane Kav¢ic, Igor Pretnar i France Kosmag,
1955.) kao i Ivanom Potr¢em. U isto vrijeme u film ulazi
(atoje slovenska strana utjecaja na srpski film — nadrea-
lista koji su postali marksisti) djelo Josipa Vandota, pisca
ciklusa knjiga za djecu, umrlog za vrijeme rata: Kekec
(JoZe Gale, 1951.), na ¢ijem je scenariju suradivao humo-
rist Frane Mil¢inski-JeZek, uspijeva spojiti bajkovitu
réverie s politickim diskursom u kojemu se mogu nazri-
jeti reference na Tita.

Slovenski film poprima osobitu vaZznost i u konte-
kstu jugoslavenske produkcije. Ovdje, nakon centralizi-
ranog Zvezda filma osnovanog 1946., u svakoj republici
nastaje jedna produkcijska kuca s vlastitim znac¢ajkama:
Avala film u Srbiji, Jadran film u Hrvatskoj, Vardar film u
Makedoniji, Bosna film u Bosni i Hercegovini, Lovéen
film u Crnoj Gori. U Sloveniji je rije¢ o Triglav filmu ko-
jim rukovodi naj¢istokrvniji producent jugoslavenskog
filma toga vremena, Branimir Tuma. Njegovom zaslu-
gom pozvan je ¢eski prognanik Frantigek C4p, od 1953.
jedan od najznacajnijih redatelja jugoslavenskog filma
koji je svoj rad zapoceo leZernim komedijama koje su
postigle velik uspjeh. Osobito je uvjerljiv u svojim dra-
mama - melodramama, ratnim filmovima i trilerima,
odnosno onima sa snaznim Zanrovskim obiljeZjima, a
prije svega ispovjednim filmom autora za kojega je film
jedino mjesto za otkrivanje tajni; Trenuci odluke (1955.),
Vrata ostaju otvorena (1959.) i X 25 javlja (1960.) njegova
suremek-djela u kojima su otkriveni i veliki glumci: Sta-
ne Sever i Stane Potokar u prvome, Milena Dravi¢ u dru-
gome (prvijenac najvece zvijezde jugoslavenskog fil-
ma), Du$an Jani¢ijevi¢ u trecemu.

Poc¢etkom pedesetih godina pojavljuju se druge
novosti u jugoslavenskom filmu. Figurativnija, ne uvijek
hladnalinijajavlja se s Vladimirom Pogaci¢em, Fedo-
rom HanZekovi¢em i Brankom Belanom. Proizvodnja
kratkometraznih filmova, manje vezana za sluZbene na-
rudzbe, rada nove produkcijske kuce i nove autore: u Be-
ogradu Dunav film gdje se isti¢e djelo Krste Skanate, u
Hrvatskoj Zagreb film s radovima Rudolfa Sremca. Tije-
kom godina moZe se govoriti o $koli beogradskog doku-
mentarca i o §koli sarajevskog dokumentarca koje pro-
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ducira Sutjeska film. Zagreb film osobito se specijalizira
za “zagrebacku $kolu” animiranog filma gdje neki raniji
eksperimenti (od Kerempuha do Duga filma) i pionirski
radovi poput onih bra¢e Neugebauer, koji rade i stripo-
ve, dovode do pojave autora kao §to su Dusan Vukoti,
Vatroslav Mimica i drugi, sve do Borivoja Dovnikovica,
Nedeljka Dragica, Ante Zaninovica i Zlatka Grgica koji
sintetizira serijski rad s fragilno§¢u te vrste filmova. Hr-
vatski animirani film susrece se i s tendencijama prisu-
tnim u zagrebackoj likovnoj umjetnosti: iz grupe Exat 51
dolazi Vlado Kristl, autor nekoliko genijalnih filmova
prije nego $to je emigrirao u Njemacku, gdje od Sezdese-
tih godina do danas ostaje potpunim marginalcem, s fil-
mom gdje se na najbesramniji na¢in susre¢u animacija i
fikcija.

U Beogradu figurativna dimenzija pronalazi sre- France Stiglic
tan nacin realizacije u koli za filmsku scenografiju
smjestenoj u Filmskom gradu u $umi nadomak Beogra-
du. Miomir Denic¢ te zatim Veljko Despotovi¢ majstori
su stilizacije eksterijera. No jugoslavenski eksterijeri
privlace i svojim stvarnim izgledom: zahvaljujuéi njima
i povoljnim “uslugama produkcije” koje su nudili Avala
film, Jadran film, Lovéen film i Triglav film, jugoslaven-
ski egzotizam ponovno se rada u talijanskim, njemac-
kim i ameri¢kim filmovima. Giuseppe De Santis, pro-
gnanik iz neorealizma, u Cesti dugoj godinu dana (1958.)
stvara drZzavu utemeljenu na radu. Riccardo Freda s fil-
mom Bijeli davao (1959.) u Crnoj Gori uprizoruje doZi-
vljaje junaka s Kavkaza. Kasnije se na ova mjesta vracaju
price Karla Maya, u seriji filmova Winnetou njemacke
produkcije i u drugim zapadnonjemackim i isto¢nonje-
mackim filmovima.

U razdoblju tranzicije prema “novom filmu” $ez-
desetih godina vaZno je osnivanje nove produkcijske
kuce, Ufus, koju su u Beogradu pokrenuli sami sineasti.
Ovdje svoj prelazak na dugometrazni film priprema naj-
znacajniji sineast tog vremena, Jovan Zivanovic, &ji de-
bitantski film Zenica (1957.) ikonografiju industrijskog
napretka pomice na melodramatski plan. U tom razdo-
blju pojavljuju se i drugi redatelji: u Bosni Zika Risti¢; u
Makedoniji Slovenac France Stiglic, u odnosu sa svojim
pocecima, ide u nemirnijem smjeru; u Crnoj Gori Veli-
mir Veljo Stojanovi¢ s vrlo pulsionalnim filmom ¢ija co-
té komedija ucrtava put crnogorske komedije Mila Bu-
kanovica (i ranoga Zdravka Velimirovica) u kojoj se jav-
lja anarhisticka dimenzija, potcrtana ¢injenicom da su Aleksandar Petrovi¢




Bostjan Hladnik

Fadil Hadzi¢

mnogi crnogorski sineasti dosli s Gologa otoka ili su
imali druga zatvorska iskustva. Osim toga, suradnjom
na scenarijima i malim ulogama, u crnogorski film ulaze
dvojica od trojice najvecih predstavnika nove jugosla-
venske knjiZevnosti, Borislav Peki¢ i Danilo Ki$. U Srbiji
zapocinje rad na seriji filmova prema NusSi¢u, u kojima
se specijalizira Soja Jovanovi¢ (takoder autorica filma
DiliZansa snova iz 1960., inspiriranog drugim klasikom
srpskog kazalista, vlaskoga podrijetla, Jovanom Steri-
jom Popovi¢em). Carobnim Opstinskim detetom (1953.)
takoder na Nusic¢u izrasta redatelj vaZan za sljedece de-
setljece, PuriSa Dordevi¢, koji 1955. potpisuje drugi, pod-
cijenjeni film Dva zrna grozda u koprodukciji s Gr¢kom.
Nusicevo djelo (i drugoga srpskog satiri¢ara, Radoja Do-
manovica) potom obiljeZava filmski put Vuka Babica.

Pedesetih godina zapo¢inje i ciklus Zike Mitrovica
koji je ve¢ radio stripove, a koji, kao Srbin, ponovno ot-
kriva kosovski egzotizam s varijacijama na western i de-
tektivski film. Talijanska kinematografija anticipirala je
taj smjer albanskim filmom Carla Campogallianija Il ca-
valiere di Kruja (1940.) s, u pravom smislu rijec¢i, mjeSan-
kom talijanskoga filma, Doris Duranti. Kod Mitrovica,
od Esalona doktora M (1955.) i Kapetana Lesija (1960.) do
Brata doktora Homera (1968.), ispod Zanrovske povrsine
uvijek proviruje istinska teZnja za nepoznatim.

Pred kraj pedesetih godina neki filmovi nesigurno
pripremaju desetljece filma u kojemu ¢e nastati najpesi-
misti¢niji od svih europskih novih valova. Tu se osobito
isti¢e srpski film, ali u godinama koje su mu prethodile,
iako je vaZnaiuloga ve¢ navedenih srpskih filmova, po-
zornost privlaci nekoliko zbunjuju¢ih filmova iz Hrvat-
ske i Slovenije. Iz Hrvatske, osim spomenutog Bauera,
dolaze triler H-8 (Tanhofer, 1958.), srednjometrazni film
“za djecu” Izgubljena olovka (Fedor Skubonja, 1960.) -
promisljanje o pravdi proZeto mnogim sumnjamai film
noir Abeceda straha (Fadil HadZi¢, 1961.). Iz Slovenije do-
laze kratkometrazni filmovi JoZeta Poga¢nika i Du$ana
Povha te prvi dugometraZzni filmovi JoZeta Babi¢a. Osim
toga, nastaje nova produkcijska kuca, Viba film, u kojoj
redateljski rad zapocinju Bostjan Hladnik i Matjaz Klop-
¢i¢. No slovenski film koji u najvecoj mjeri uvodi crni val
jestratna melodrama Akcija (Kav¢i€, 1960.) koju je napi-
sao nepomireni intelektualac Marjan RoZanc. Godinu
dana kasnije mnogi pozdravljaju nastanak onoga §to se
neutralno definira “novim jugoslavenskim filmom”, s
beogradskim intimizmom filma Dvoje (Aleksandar Pe-

H-8... (Tanhofer, 1958.)
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trovic) i ljubljanskim lirizmom Plesa na kisi (Hladnik) (a
u Sloveniji im se pridruZuje No¢ni izlet Mirka Groblera s
uznemiruju¢om Spelom Rozin, postruralna prerada fil-
ma La dolce vita). No nakon te 1961. pojavljuje se poslje-
dnja zabluda prije eksplozije nekontroliranog filma koji
nije ni banalno “kritican” ni “privatan”. I na op¢oj razi-
ni, to je godina kada Jugoslavija trijumfalno izlazi u svi-
jet: sjedne strane je konferencija kojom zapocinje po-
kret “nesvrstanih” u kojemu Tito ima ulogu lidera, a's
druge strane Nobelova nagrada Andri¢u, pravedna bez
sumnje. No to je ostalo jedino visoko priznanje knjiZev-
nosti koja se nije pojavila na medunarodnoj sceni u svoj
svojoj veli¢ini, kao Sto je bio slucaj i sa Stankovicem, ili je
ostala obiljeZena politickim zastranjenjima, kao §to je to
bilo s Poundom: rijec je o Crnjanskom koji, godinu ka-
snije, 1962. zavriava svoje remek-djelo Seobe zapoceto
1929.

Dolasku crnog vala (1962. - 1972.) put je otvorio sve-
op¢i kreativni zamah i u kazali$tu, knjiZevnosti, likov-
nim umjetnostima, glazbi. U kinematografiji se stvaraju
mjesta gdje produkcija uspijeva izmaknuti birokratsko-
politickom nadzoru koji jo§ uvijek postoji u najneu-
krocenijoj kinematografiji u socijalistickim zemljama.
To je vrijeme kada se pokrec¢u i novi ¢asopisi za kulturu
kao $to su beogradski Danas i ljubljanske Perspektive
koje se bave i filmom. U nekim amaterskim klubovima,
osobito u Beogradu, Zagrebu i Splitu, a potom u Novom
Sadu i Sarajevu, formiraju se srediSta promisljanja o fil-
mu i nastaju ostvarenja koja nastoje prekoraciti amater-
ske okvire.

U Zagrebu se afirmira eksperimentalna tendenci-
ja, figurativna i apstraktna koja, unato¢ tek neznatnim
kontaktima s ameri¢kim undergroundom, usvaja neke
njegove elemente. Eksperimentator Mihovil Pansini or-
ganizira 1962. prvi GEFF (Genre Film Festival) ¢ija je te-
ma “genre film” (ono §to ne pripada ni dokumentarnom
ni fikcionalnom filmu). Osim samoga Pansinija koji je,
od svih autora, najzaokupljeniji teorijom, izdvaja se li¢-
nost Tomislava Gotovca koji je i autor performansa i
stvaratelj, svojim zapisima, “tajne povijesti” hrvatskoga
ijugoslavenskoga filma. S djelom Vlade Peteka “genre
film” na neki nacin postaje upravo Zanrom. Medu pred-
stavnicima “sluzbenog” filma odjeci tih tendencija mo-
gu se pronaci kod Mimice, dok im je u animiranom fil-
mu najbliZi Kristl. Tu je ishodiste cijele jedne likovne
posebnosti hrvatskog filma ¢iji su vrhunci redatelj Ante

Babaja i direktori fotografije Tomislav Pinter i Goran Tr-
buljak. Na ¢isto eksperimentalnom podrudju kasnije se
afirmira djelo Ivana Ladislava Galete koji pripada i hr-
vatskome i madarskom filmu. Splitska struja, utjelovlje-
na u Kino klubu Split, na izvjestan nacin spaja zagrebac-
ku i beogradsku liniju. U njezinu sredistu je djelo Ivana
Martinca koji, uostalom, ima svoju beogradsku fazu
(kao i Gotovac) i koji stvara film u kojemu ujedinjuje
strogost “reza na kvadratu” i vrlo osobitu kreativnost
koja se moZe pronaci i u njegovoj poeziji. Oko Martinca
formiraju se Vjekoslav Naki¢, Lordan Zafranovi¢, Ante
Verzotti, snimatelj Andrija Piv¢evi¢ i, na nezavisnoj do-
kumentaristickoj liniji, Aleksandar F. Stasenko.

Nema sumnje da je Kino klub Beograd prava koli-
jevka crnog filma, mjesto gdje sveproZdiruca ljubav pre-
ma filmu i njegovim avangardnim kretanjima (od povi-
jesne avangarde s vchuncima u ekspresionizmu i nadre-
alizmu) radajedinstveni film, oko kojega se ¢itav jugo-
slavenski film transformira u jedan crni val, gube¢i gra-
nice izmedu nadrealno-psihoanaliti¢kih kreacija koje
jos uvijek obiljeZavaju amaterske pocetke DuSana Maka-
vejeva, Zivojina Pavlovi¢a, Kokana Rakonjca, Marka
Babcaidrugih (¢emu je prethodio nadrealizam Ljubise
Joci¢ainjegove supruge Vere; a odakle u fikcijskom fil-
mu polazi moZda samo Vladan Slijepcevi¢). Vjerojatno i
uklapanje Martinceva filmskog senzibiliteta te kratko-
trajna, ali intenzivna prisutnost li¢nosti poput Borka
Niketic¢a i StaSe Stanojevica utje¢u na takav razvitak. Od
temeljne vaZnosti organizacijska je i tehnicka sposob-
nost spojena s inventivno “sirovim” na¢inom snimanja
Aleksandra Petkovica koji je povremeno i reZirao, no
ponajprije je bio veliki snimatelj koji je znatno pridonio
radovima najvecih redatelja. Pavlovicev je opus osobito
uocljivo obiljeZen oscilacijama izmedu filmova koje je
snimio Petkovi¢ i koje je, fizikalnije i geometric¢nije, sni-
mio Milorad Jaks$i¢ - Fando.

Klju¢nu 1962. godinu obiljeZava, osim svih ovih Zi-
vahnih zbivanja, i jedna mra¢na epizoda. Zagrebacki Ja-
dran film, potaknut uspjehom nekih komedija beograd-
ske proizvodnje, poziva redatelja Marijana Vajdu (rode-
nog u Zagrebu) i autora karakternih komedija Draguti-
na Dobri¢anina da realiziraju film Seki snima - pazi se!
Vjerojatno je sveopce ozracje slobode rezultiralo time
da nije nastala jo§ jedna od mnogobrojnih komedija ne-
go nezgrapno zavitlavanje s eksperimentalnim filmom i
njegovim festivalskim hirovitostima, kao i trash doku-
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ment o sve prisutnijoj masovnoj kulturi, izmedu nogo-
meta i zabavne glazbe, sa Zustrim doskoc¢icama o polari-
zaciji izmedu Zagreba i Beograda. Taj film postaje pr-
vom Zrtvom cenzure, a ozbiljni sineasti osjecali su se is-
mijanima. Vajda je ¢ak isklju¢en iz beogradskog udruZze-
nja filmskih radnika i prisiljen potraZiti egzil u Njemac-
koj. Tome §to je stvaranje velikog crnog vala, kao uosta-
lom i poslijeratne Jugoslavije, obiljeZeno Zrtvenim jarci-
ma, prethodio je, dvije godine ranije, napad na poslje-
dnji film najzanimljivijeg autora iz generacije “komesa-
ra”, Nanovica, koji je odluc¢io napustiti zemlju i potraZiti
sre¢uu Americi kao montaZer sportskih vijesti kako bi
se mogao vratiti svojim velikim redateljskim projekti-
ma. Na manje grub nacin i u Sloveniji je, nakon nekoliko
godina, prekinut Capov rad.

Ima stvari koje nas mogu natjerati na razmisljanje
o borbi Nouvelle Vaguea protiv filma “francuske kvali-
tete”, ali ujugoslavenskom filmu borbe se vode na ma-
nje teorijskoj razini, a sa strastvenim individualizmom
§to naZalost zavrSava tako da se nad velik broj sudbina
nadvija sjena poraza i omraZenosti. Formiranje crnog va-
la kao filmske struje u kojoj je strast vise nego ikada bli-
sko povezana s porazom drustva i nepomirljivom priro-
dom njegovih pojedinaca, moZe se promatrati i u tom
kontekstu. No privla¢nost takvih filmova uspijeva oti¢i
dalje od toga i postati ne¢im jedinstvenim u svjetskom
pogledu, iako se moZe pronaci izvjesna bliskost s nekim
crnim komponentama u novom poljskom filmu. Tije-
kom jednog desetljeca, Sezdesetih godina, kada se osje-
¢aj slobode filma namece u svijetu kao beskona¢na mo-
guc¢nost koju samo neprijatelj moZe poraziti, jugosla-
venski crni val polazi od intimnog rascjepa koji ga prijeci
da se prevari u svome ljubavnom zanosu. I ako iznena-
dna neprijateljstva izmedu njegovih pripadnika pripa-
daju tijeku stvarnoga Zivota, njihovi ih filmovi prevlada-
vaju kao znak ponovno stvoren stra§¢u. Crni val ukinut
je 1972. jer su njegove politicki provokativne tendencije
morale biti kaZnjene, no njegov najveci sjaj pocinje sla-
biti izmedu 1969. i 1970., odmah nakon njegova stvara-
la¢kog vrhunca 1967.-1968.Iako se po nekim filmovima
moZe ¢initi da bi pokret mogao prigrliti spektakularnu
maSsineriju, o¢igledno njegovo usmjerenje ka nenormi-
ranju ide dalje od cenzorskih udaraca, pripadaju¢i sa-
mom pokretu vala: u krajnjem slucaju, nakon 1972. on se
mogao obnoviti, a to je bilo zabranjeno.

Zbog preciznosti podataka, kronologija crnog vala
moze se to¢no rekonstruirati. Godine 1962. nekoliko
kratkometraznih filmova iz Kino kluba Beograd oku-
pljeno je, prema Petkovicevoj sugestiji, u dugometrazni
film Kapi, vode, ratnici... koji se sastoji od triju epizoda -
Pavloviceve, Bapceve i Rakonjceve, posljednje prema
Makavejevljevom tekstu. On, koji se politicki i produk-
cijski kre¢e na razli¢itim planovima, u regularnoj pro-
dukciji realizira kratkometraznu Paradu (kojoj je pretho-
dio Osmeh 61,1961.). Na granici da bude uklju¢en u dugo-
metrazni film, ostaje kratkometrazni film Lice (Marti-
nac). Pavlovicev pesimizam, koji se iskazuje i u slikar-
stvuiuknjiZevnosti, briljantni Makavejevljev pogled, s
njegovom politickom svije$¢u, Rakonj¢ev mladenacki
polet i Petkovi¢ev vizualni senzibilitet zapocinju spek-
takularnu komunikaciju koju, uza svo poznavanje rada
znacajnih prethodnika, tako slobodno filmsko stvarala-
$tvo nikada nije dostiglo. Osim same poetske prepozna-
tljivosti redateljskog filma, tu se namece i jedan svijet,
mladenacki nemir utjelovljen u muzama kao $to su Ol-
ga Vujadinovi¢, SneZana Luki¢, Divna Jovanovi¢, Mirja-
na Zivkovié, Branka Jovanovic.

Godine 1963. proboj Kino kluba Beograd poja¢an
je drugim omnibusom istih redatelja, filmom Grad koji,
medutim, nastaje kao isprepleteni dugometrazni film.
Mijenja se poredak izmedu prvog i treceg redatelja: pre-
thodni film zakljucuje se Rakonj¢evim ranjenim pole-
tom, a ovaj Pavlovi¢evim crnilom koje ide sve do kraj-
njeg rasapa, takoder politi¢ki nepo¢udnim. Film je za-
branjen nakon projekcije za publiku s pozivnicom i
osuden u sudskom procesu te je dugo vremena ostao
nedostupan kao jedinstven slucaj cenzure provedene
sudskim putem. U javnost medutim izlazi film Dani
(Petrovi¢), koji predstavlja putovanje u beogradsku no¢
(iakoje i Grad posve beogradski film), a Petrovi¢, izabra-
v8i Petkovica za snimatelja, u svoj intimisti¢ki film uno-
sistil crnila.

Godine 1964. licnost druk¢ije provenijencije po-
krenut ¢e val: slikar Mi¢a Popovi¢ debitira vrlo crnim fil-
mom Couvek iz hrastove Sume, a taj covjek je Eetnicki otpa-
dnik. Film nije iza$ao u javnost dok, u Kino klubu, Pa-
vlovi¢ realizira Povratak koji je blokiran, a Rakonjac Iz-
dajnika, jo§ jednu dramu o podvojenosti koju drustvo ne
moZe kontrolirati.

Godine 1965. Makavejev snima svoj prvi dugome-
trazni film Covek nije tica koji ¢e dugo ostati jednom od
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Povratak (Zivojin Pavlovi¢, 1964.)

najsjajnijih manifestacija energije jugoslavenskog filma.
Petrovi¢ jo$ viSe ulazi u val s filmom Tri,a Dordevi¢ ga
sustiZe s Devojkom. Pavlovi¢, koji je postao glavnom me-
tom napada vlasti, moZda i zato §to nosi isto ime kao
otpadnik ubijen 1941., nalazi gostoprimstvo u “meksoj”
Sloveniji gdje radi Neprijatelja, film koji se izravno suo-
¢ava s temom podvojenosti. U Sloveniji nova kreativna
klima zahvaca “normalniji” film te stvara lijepe Zenske
likove u Lazljivici (Pretnar) i Luciji (France Kosmac).
Porazom birokratske linije u partiji 1966. godine
zapocinje iskupljenje crnog filma. Pavlovi¢u je dopuste-
no daujavnostizade s filmom Povratak, uz pridodani
podrugljivi prolog. Slovenac Klop¢i¢, kojega je zablje-
snuo novi beogradski film, snima svoj prvi dugometra-
Zni film Prica koje nema, najbliZi valu. U Novome Sadu
osniva se nova produkcijska ku¢a Neoplanta film Sveto-
zara Udovickog koja je producirala sjajne kratkometra-
7ne filmove Miroslava Anti¢a i Zelimira Zilnika. Val za-
hvaca spektakularnije filmove: Tople godine (Dragoslav
Lazi¢) s o¢aravaju¢im putovanjem krajolikom eksterije-
raiinterijera te kostimirani film Roj (Mi¢a Popovi¢) na
marginama Cijeg je setau Beogradu primije¢en najno-
vovalniji americki redatelj, Nicholas Ray, zbog priprema
za film Doctor and the Devils koji nikad nije realiziran.
Godina 1967. i kvantitativno je godina najvece eks-
panzije vala. Filmovima Budenje pacova i Ljubavni slucaj
ili tragedija sluzbenice P.T.T., Pavlovi¢ i Makavejev realizi-
raju dvije crne komedije koje Beograd predstavljaju kao
zvjerinjak, na §to upuc¢uju naslovi i prizori mnogih fil-
mova (Stakori, ptice) i §to se izravno o¢ituje u animira-
nim filmovima Borislava Sajtinca. Tijekom godine Pa-
vlovié potpisuje drugi film koji crnilo pretvara u Zanr:
Kad budem mrtav i beo. K tome crni val prisvajainajvece i
najomiljenije glumce kao $to su: Slobodan Perovi¢, Dra-
gan Nikoli¢, Eva Ras, Pavle Vujisi¢, Bekim Fehmiu, Mi-
lena Dravi¢, Janez Vrhovec, Bata Zivojinovic’, Slobodan
Aligrudi¢, Stojan Arandelovi¢, Mija Aleksic..., zvijezde
ili karakterne glumce uzdignute do granica miscastinga.
U dvama filmovima, Skupljaci perja (Petrovi¢) i Jutro
(Dordevic), crnival postaje nacionalnim filmskim spek-
taklom par excellence i §iri se na cijeli teritorij, u izne-
nadujuc¢em broju vaznih i raznorodnih filmova: hipno-
tickoj ratnoj dogodovstini u Prazniku (Dorde Kadijevic),
narodnoj pjesmi koja je kona¢no dosla na film u eni-
gmati¢noj Hasanaginici (Mi¢a Popovic), slovenskoj me-
lodrami Tvrdava siledZija (Poga¢nik, koji na film vraca
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Formanovu glumicu Hanu Brejchovu), u figurativnom
naboju Breze (Babaja) na hrvatskom selu, crnom filmu o
ratnoj siro¢adi Mali vojnici bosanskog redatelja Bate
Cengica, déracinéu Nemirnih (Rakonjac), surovom noiru
o usta$kom svijetu u maloj hrvatsko-slovenskoj pro-
dukciji Crne ptice kojoj je ¢ak te§ko odrediti autora (iz-
medu redatelja Eduarda Gali¢a, snimatelja Mile De Gle-
ria i scenarista Grge Gamulina). Sada je ve¢ crn sav jugo-
slavenski film, §to potvrduju tri mala bizarna filma s
meteorskim probojem Renate Freiskorn, makedonski
Memento (Dimitrie Osmanli), srpski Deca vojvode Smita
(Vladimir Pavlovi¢) i hrvatsko-makedonski Cetuvrti su-
putnik (Bauer).

Godina1968. godina je studentskih pobunaiu Be-
ogradu, a zatim u drugim gradovima. Zilnik ih snima za
kratkometraZzni film Lipanjska gibanja. No jugoslavenski
film simptomati¢no odgovara na utopiju njezinom su-
protno$cu, a ova godina postaje moZda najznacajnijom
za crni val. Makavejev pronalazi mjesto voluntaristicke
slobode ponovno snimajuci “kolaboracionisticki” film
Nevinost bez zastite. Mi¢a Popovi¢ u Delijama daje verziju
filma Les carabiniers izgradenu na podvojenosti. Zivano-
vi¢ u film Uzrok smrti ne pominjati unosi ratno nasilje i
srpski patos. U Sloveniji Hladnik potro$ackom komedi-
jom Sunéani krik daje podrugljivo tumacenje mladenac-
kog anarhizma. DugometraZni prvijenac Neoplante,
Sveti pesak Miroslava Antica, pjesnika za djecu i sineasta
diletanta, remek-djelo je koje beskompromisno dotice
tabu temu titovskih antistaljinistickih logora te je pre-
$utno zabranjen: Anticev ulazak bez pravila na film mo-
Ze se usporediti samo s Pasolinijevim te iznenaduje i
filmske profesionalce.

Godine 1969. crni val stvara svoju ekologiju: s re-
mek-djelima nekih nenadmasnih autora, zvjerinjaci i
pejzazi ve¢ postaju nepodnosljivo “bigger than life” ju-
goslavenskoga drustva. Scenaristi LjubiSa Kozomara i
Gordan Mihi¢, koji su ve¢ pokazali svoju snagu sura-
dnjom na Lazi¢evu i na dvama posljednjim Pavlovice-
vim filmovima, u redateljske vode ulaze s Vranama, cr-
nom komedijom o kvartetu “vrana” (Perovi¢, Ana Ma-
ti¢, Milan Jeli¢, Jelisaveta Sabli¢), koju je snimio Poljak
Jerzy Wojcik koji nakon crnobijelih filmova snimanih
za Munka i Kutza donosi boju nekim jugoslavenskim
filmovima ovog razdoblja. Zilnikov prvi dugometrazni
film, Rani radovi, stvara slobodno okruZenje za $ezdese-
tosmasku pobunu. Cross country (Dordevic) i Horoskop

Tri (Aleksandar Petrovi¢, 1965.)
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Neprijatelj (Zivojin Pavlovi¢, 1965.)

Meteri, slagati! |

(Boro Draskovi¢) druga su dva sjajna putovanja-suspen-
sea u prostoru. Krsto Papi¢ nadovezuje se na crni val fil-
mom Lisice smjeStenim u hrvatsko dinarsko podrugje.
Pavlovi¢, redatelj koji je moZda najsenzibiliziraniji za
pobune, Zasedom stvara prekretnicki film koji je ve¢
usmjeren na politi¢cku provokaciju, ali i na brojne unu-
tarnje teme, kao $to to pokazuje rasprava o srpskoj poe-
ziji. Prikazan u Veneciji, doZivio je paradoksalnu sudbi-
nu: neoprezno je ubac¢en medu filmove za prikazivanje
uvojarnama, a pre$utno je zabranjen za projiciranje u
kinima. Njime zavrS$ava Pavlovi¢eva suradnja s beograd-
skom FRZ koja Budenjem pacova 1967., uvodi formulu
suradnje film po film. U studenome, na nogometnoj
utakmici, staje Rakonjcevo srce.

Godine 1970. crni val prestaje postojati. Pavlovi¢ se
vraca u Sloveniju filmom o poslijeratnoj kolektivizaciji
polja, Crveno klasje. U Hrvatskoj, kostimirana komedija s
pjevanjem Tko pjeva zlo ne misli (Golik), kojom se reda-
telj vra¢a dugometraZznom filmu nakon politi¢ke margi-
nalizacije, pokazuje zanimljivu tangentu u odnosu pre-
ma crnom valu.

Godine 1971. jugoslavenske republike postaju su-
verene i u cenzuri filmova. Crnival, i sve ono oko njega,
zahvaca sva podrugja: Egejsku Makedoniju u filmu Crno
seme (Kiril Cenevski), Vojvodinu u filmu Dorucak sa da-
volom (Anti¢), granicu izmedu Bosne i Hrvatske u filmu
Ovcar (Bakir Tanovic¢), dalmatinske otoke u filmu Mirisi,
zlato i tamjan (Babaja), manipulacije u koprodukcijama u
filmu Knockout (Draskovi¢)... U Sloveniji u kojoj obi¢no
zapocinju odredene tendencije i dogadaji, razvija se soft
val, s literarnim filmom Na klancu (Vojko Duleti¢) i mla-
denackom Mrtvom ladom (Rajko Ranfl), ali i sa soft-core
melodramom Maskarada (Hladnik) koja je cenzurirana,
nakon ¢ega redatelj prolazi i hard produkciju (u Njemac-
koj). Opcenito, eros obavija mnoge jugoslavenske filmo-
ve. Ali tojeigodina “posljednjih puteva”. Dotaknuvsi se
Staljina, Tita i orgonske teorije Wilhelma Reicha u veli-
kom montaZerskom filmu WR - misterije organizma,
Makavejev dobiva zabranu distribucije, a godinu kasnije
mora otiéi u egzil. Prvo djelo glumcaJeli¢a, crna kome-
dija Bubasinter, posljednje je ostvarenje prema scenariju
koji potpisuje Kozomara u paru s Mihi¢em, koji ¢e na-
staviti sam recikliraju¢i motive najnormiranijeg jugosla-
venskog (ili srpskog) filma, redateljskog ili Zanrovskog. I
JoZe Babi¢ potpisuje svoj posljednji film.

Krsto Papic
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Lisice (Krsto Papi¢, 1969.)

Godina 1972. godina je cenzorskog trijumfa: pro-
mijenjena je uprava Neoplante i zaustavljena je realiza-
cija filma Sloboda ili strip (Zilnik). Marginalni film smje-
$ten u Vojvodinu, Breme (Babic) zabranjen je, kaoidva
djela o bosanskom preletarijatu, Slike iz Zivota udarnika
(Cengi¢) u produkciji Studio filma koji je bio kratkog vi-
jeka, i kratkometraZni Crne baste (Petar Ljubojev). Pla-
sti¢ni Isus Beogradanina Lazara Stojanovica, grani¢ni je
primjer politicke provokacije koju treba kazniti: redatelj
je osuden na tri godine zatvora. Godina 1972. jo§ pripada
crnom valu, iako je rije¢ o njegovu kraju: filmovi se sni-
maju pa makar kasnije bivaju cenzurirani, a crni motivi
na zanimljiv na¢in ulaze u popularne filmove, od Trago-
va crne devojke (Zdravko Randi¢) do I bog stvori kafansku
pevadicu (Zivanovi¢). Paradoks izgubljene moéi pokazu-
je Petrovicev primjer. S Majstorom i Margaritom, prema
Bulgakovu, pobjeduje na nacionalnom festivalu u Puli,
ali odmah nakon toga optuZen je zbog sumnje da je sud-
jelovao u produkciji Stojanovi¢eva filma.

Od toga trenutka nadalje, jugoslavenski film gubi
nit, a njegova najbolja djela viSe nisu dio jednog pokreta,
vala. Uostalom, neki od najve¢ih redatelja dugo ostajuu
egzilu: Zilnik u Njemackoj radi zanimljive filmove; Ma-
kavejev je u mnogo ve¢em obilasku planeta koji zapoci-
nje filmom Sweet Movie (1974.), nastalim kao jugosla-
venski projekt. Prve godine nakon trijumfa cenzure,
1973., moZe se zapaziti zanimljiva “regionalizacija” fil-
ma, osobito s dvama hrvatskim i trima slovenskim fil-
movima; srpski film koji je uglavnom bio preplavljen cr-
nilom, prakticki je nestao. U Hrvatskoj nastaje dalma-
tinski film Kronika jednog zlo¢ina (Zafranovic), zbir pre-
montiranih krakometraznih filmova, a Zivjeti od ljubavi
(Golik) prikazom putovanja izmedu Zagreba i “dale-
kog” sela, na nov nacin uspijeva oZivjeti atmosferu crnog
vala. U Sloveniji nastaje blago kriti¢an film Begunec
(Kav¢i€), ruralna melodrama Cuijece u jesen (Klop¢ic) s
krhkim likom Milene Zupan¢i¢ i, od Prekmurja do gra-
nice s Madarskom, film u kojemu Pavlovi¢ uspijeva dati
najbolje od svojega djela: Let mrtve ptice. Film velike
emocionalne napetosti i velikih glumackih pojava (iz-
nenadujuca Majda Grbac, Arnold Tovornik, Polde Bi-
bi¢), nastao pod Pavlovi¢evim okom uz komponentu
slucajnosti, mnogi smatraju njegovim remek-djelom.

Tijekom sedamdesetih godina afirmiraju se novi
autori: Srbin Milo$ Radivojevi¢, Crnogorci Zivko Niko-
li¢i Vlatko Gili¢, Hrvat Zoran Tadi¢, Slovenac Karpo Go-

Lordan Zafranovi¢

Dusan Makavejev



Emir Kusturica

dina i, nadasve, Makedonac Stole Popov (Australija, Au-
stralija, 1976.; Crveni konj, 1980.). Potice se i produkcija na
jezicima madarske i albanske nacionalnosti. Neoplanta
film i TV Novi Sad kompenziraju opadanje kulturno-
politi¢kih sloboda snimanjem dugometraznih filmova
na madarskom i povremeno na rumunjskom. S Kosovo
Filmom nastaje produkcija za koju stvaraju albanski au-
tori (dok je prvi film na albanskome, Vuk s Prokletija iz
1968., reZirao Srbin Miomir Stamenkovi¢). Ovdje debiti-
raju kratkometraZznim filmom pjesnik Azem Shkreli i
dugometraznim Ekrem Kryeziu, Besim Sahatciu, Ismail
Ymeri, Agim Sopi, Isa Qosja.

Od pocetka sedamdesetih godina jugoslavenskim
filmom dominiraju autori koji su se obrazovali na pra-
8koj 8koli, a njihov rad postaje internacionalnom slikom
ove kinematografije. Jo$ u §ezdesetima debitira Zafrano-
vi¢. 1z 1972. potjece prvi dugometraZni film Srbina Srda-
naKaranovica, a iz 1974. Hrvata Rajka Grli¢a koji na svo-
jim pocecima medusobno suraduju na scenarijima. Go-
ran Paskaljevi¢ 1976. Cuvarem plaze u zimskom periodu i
Goran Markovi¢ 1977. Specijalnim vaspitanjem podiZu ra-
zinu oslabljenog beogradskog filma. Na kraju desetljeca
ime Emira Kusturice privla¢i medunarodnu pozornost.
Vjerojatno je nepravedno istim, pra§kim nazivom obu-
hvatiti autore koji imaju svoju osobnost i zasluge, aliu
cjelovitom pogledu na jugoslavenski film koji oni u¢vr-
$¢uju kao jedinstven prostor, izgleda da se njihovo po-
novno osvajanje kreativne i kriticke slobode temelji na
ravnodus$nosti prema ozljedama koje je prethodna povi-
jestjugoslavenskog filma, s vchuncem u crnom valu, nosi-
la na svome tijelu. MoZda je samo blistavi Bosanac Ku-
sturica u svoj univerzum uspio ukljuciti momente ro-
manti¢nog crnila: u Sjecas i se Dolly Bell? (1981.), ajo§ i vi-
$e u svojem pravom, nepoznatom prvijencu, televizij-
skom filmu Nevjeste dolaze (1979.) koji se temelji na nere-
aliziranom projektu velikog marginalca bosanskog fil-
ma, Ivice Matica, autora kratkometraznih ljubavnih fil-
mova velike ljepote (Theme 2 i Mali oglasi, 1971.) i jedinog
dugometraznog filma (Zena s krajolikom, 1975.).

U sedamdesetim godinama postoje jo§ i filmovi
koji na rubu mainstreama odrZavaju Zivost jugoslaven-
skog filma. Dordevic¢ 1975. Pavlom Pavlovicem oZivljava
pricu koja je 1972. znacila i poraz radnicke klase, Hladnik
se Bijelim travama (prema scenariju Branka Sémena) na
originalan nacin dotice seoske melodrame, a Bauer u Zi-
movanju u Jakobsfeldu daje nemiran pogled na vojvodan-

WR - misterije organizma (Dusan Makavejev, 1971.)
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Specijalno vaspitanje (Goran Markovi¢, 1977.)
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ski pejzaZz. Bosanac Tanovi¢ 1978. filmom Ljubav i bijes,
pojavom Merime Isakovi¢, oZivljava turska vremena i
mijeSanu krv jugoslavenskoga filma. Pojavljuju se i dva
neprepoznata remek-djela dvojice od najvecih hrvat-
skih redatelja, Golikova Ljubica (1978.) i Babajin Izgublje-
ni zavicaj (1980.). Pojavljuje se naposlijetku srpska ko-
medija Ko to tamo peva (1980.) u kojoj Slobodan Sijan, re-
datelj formiran pocetkom sedamdesetih godina na Aka-
demiji dramskih umjetnosti u Beogradu, uspijeva
ostvariti vezu s vitalno$¢u tog razdoblja.

Godine 1980. do koje smo stigli s nekima od nave-
denih naslova, umire Tito. Jugoslavija se, unato¢ krizi i
naznakama napetosti, jos uvijek osjeca kao daje u eks-
panziji. To je i godina u kojoj je objavljeno novo izdanje
Enciklopedije Jugoslavije, sume jednoga svijeta koji ¢e
morati biti prekinut 1990., sveskom koji u velikoj mjeri
obuhvaca natuknica “Jugoslavija” (tri godine ranije,
1987., zapoceta je Enciklopedija Slovenije koja je danas
pred zavrSetkom). Film osamdesetih godina u svoja naj-
bolja djela, u opéenito spektakularan i medijski previse
jednoobrazan koncept, unosi nagovjestaje nemira cesto
vezanog za nacionalna i drustvena zbivanja: to su1983.
srpsko-slovenski film Zadah tela (Pavlovi¢) i bosansko-
hrvatski Pismo-glava (Cengi¢) u kojima dominiraju Mira
Furlan i Vladica Milosavljevi¢. U Cengicevu filmu, s li-
bijskim horizontom posljednjeg putovanja, kao zatim u
filmu Na putu za Katangu (Pavlovi¢, 1987.), politika “nes-
vrstanosti” koju je zapoceo Tito tragi¢no se izvrée i za-
vrava na brutalan nacin treceg svijeta. Zivot je lep (Dra-
$kovi¢, 1985.), sa Sonjom Savi¢, pomice nemir prema
metafori svijeta pregaZenog zlom.

Film vi$e ne stvara autorske univerzume snaZnije
od stvarnog svijeta, s izuzetkom jedinog Martinceva du-
gometraznog filma Kuca na pijesku (1985.). Bosanski film
dolazi u sredi$te jugoslavenske produkcije u njezinoj za-
vrs$noj fazi. Kusturica, osim §to od Doma za vesanje
(1988.) pocinje raditi izvan zemlje, u Sarajevu pokrece
produkciju u kojoj debitiraju novi redatelji (Zlatko Lava-
ni¢, Miroslav Mandi¢). Svoj prvi film snima i Ademir
Kenovi¢, dramsku komediju s turskim motivima Kuduz
(1989.). Gluvi barut (Cengi¢, 1990.) prvi put se otvoreno
bavi bratoubila¢kim sukobima iz Drugoga svjetskog ra-
ta, premjestajuci nacionalne suprotnosti iz Copic¢eve
knjige samo u srpsko okruZenje: redateljev izazov, uje-
dno ideoloski i instinktivan, srlja u jos okrutniji svijet.

Slobodan Sijan
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Kuca na pijesku (Ivan Martinac, 1985.)
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5. Drzava mrtvih, 1991. - 1999.

Najprije nastaje nezavisna Republika Slovenija.
Babica gre najug (1991.) prvi film Vincija Voguea AnZlo-
vara, posljednji je film koji je producirao jugoslavenski
rezim. Najzanimljivija djela iz sljede¢ih godina pripadaju
ve¢ otprije aktivnim autorima kao §to su Filip Robar Do-
rin i Andrej Mlakar ili dvojica kasnih nastavlja¢a novog
filma, BoZo Sprajc i Franci Slak koji u filmu Med nebom in
zemljo (1998.) spaja dokumentarac i fikciju. Svoj rad na-
stavljaju i veterani Kav¢ic¢ i Hladnik, a u kratkometra-
Znom (ianimiranom) filmu Povh. Sin prvog poslijera-
tnog autora, Tugo Stiglic, prelazi na produkciju serija, s
ponekim bizarnim uratkom (Patriot, 1998.). Medu debi-
tantima zapaZen je Igor Smid s filmom Brezno (1998.),
dok Janez Burger s filmom V'leru (1999.) postaje otkrice
slovenskog filma i nalazi entuzijasti¢nu publiku koja je
spremna uciniti ga gotovo kultnim filmom. Izdvajaju se i
videoumjetnici Andrej Zdravi¢ i Nata$a Prosenc te auto-
rica dokumentarnih portreta Helena Koder. Budu¢nost
slovenskog filma je na autorima nekih kratkometraznih
filmova: Vladi Skafaru, Hanni A. W. Slak i Varji Mo¢nik.

Film u Republici Hrvatskoj ima sre¢u da nastaje s
posljednjim djelima nekih od najve¢ih autora koji djelu-
ju otprije, napravljenim u tranzicijskoj fazi: Kamenita
vrata (Babaja, 1992.) i televizijski Kontesa Dora (Zvoni-
mir Berkovi¢, 1993.) i Dirigenti i muZikasi (Golik, 1991.) -
redatelj te TV serije umire 1996. i njegov posljednji film
ostaje Vila Orhideja (1988.). Martinac 1992. realizira krat-
kometrazni Grad u sivom koji sintetizira njegov splitski
ciklus, susrec¢udi se s distance s Babajinim zagrebackim
filmom. Galeta i Gotovac nastavljaju eksperimentalni
rad dok se u Osijeku, u Slavoniji, afirmira Ivan Faktor
koji ispreplice film, video i instalacije. Obnavlja se za-
grebacka Skola animacije pod vodstvom Jo$ka MarusSic¢a,
autora iz prethodne generacije. Medu onima koji su svoj
rad zapoceli devedesetih godina, medunarodnu pozor-
nost privlac¢i Zrinko Ogresta; ostali novi autori su Ivan
Salaj, prerano preminula Jelena Rajkovi¢, Goran Rusi-
novi¢, SnjeZana Tribuson, Vinko Bre§an, Hrvoje Hribar,
Bruno Gamulin. U filmovima se isti¢u glamurozna Ena
Begovi¢, Natasa Dor¢i¢, Alma Prica, Lucija Serbedii]'a i
markantna pojava Irine Alférove u Berkovic¢evu djelu.
Nastavlja se i pustolovina Zvonimira Maycuga, na grani-
ci hardcorea, §to je pak u suprotnosti s kinematografi-
jom koja, u Jugoslaviji koja vise ne postoji, naglagava ho-
mologaciju izmedu srpske, hrvatske, slovenske itd. pro-
izvodnje, po uzoru na americke primjere.

Purisa Dordevic¢
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cije. UItaliji je jugoslavenski
film imao pionirske prezentaci-
je na festivalu u Porretta Terma-
ma, Sorrento, Pesaro. U povodu
Dana nijemog filma u Pordeno-
neu1988., Institut za film iz Be-
ograda objavljuje: D. Kosanovic,
Nijemi film u Jugoslaviji, 1896-
1932. Film Video Monitor iz Go-
rice specijalizirao se za predsta-
vljanje slovenskog filma. Alpe
Adria Cinema takoder objavlju-
je monografiju o hrvatskom fil-
mu: A. Percavassi i E. Fornazari¢
(uredili), L'albero del desiderio,
Trst,1989. Opceniti tekst napi-
salisuE.G. LauraiL. Lazi¢, I
filmjugoslavo, Lecce, 1982. Tome
se mogu pridodati povremeni
¢lanci u ¢asopisima, u kojima je
Makavejev, prije Kusturice, je-
dini autor kojega se pratilo s re-
lativnom pozorno3c¢u. Tusui: Z.
Tasi¢1i]. L. Passek (uredili), Le ci-
nema yougoslave, Pariz, 1986.; R.
Holloway, Slovenian Film, Ber-
lin-Cleveland, 1985.: ID., Mace-
donian Film, Skoplje, 1996. Samo
literatura na srpsko-hrvatskom,
slovenskom i makedonskom
moZe dati odgovarajuc¢u doku-
mentaciju; navodimo, u grani-
cama raspoloZivog prostora, op-
sezniju opc¢u povijest: P. Volk,
Istorija jugoslovenskog filma, Be-
ograd, 1986.; dugac¢ku natuknicu
“Jugoslavija” i natuknice o sine-
astima i produkcijskim ku¢ama
u: A. Peterli¢ (uredio), Filmska
enciklopedija, u dvije sveske, Za-
greb, 1986-1990.; Filmografiju ju-
goslovenskog filma koju je 1970.
zapoc¢eo Momcilo Ili¢ za Institut
za film u Beogradu koja danas
obuhvaca dugometrazne filmo-
ve 0d 1945. do 1990. i kratkome-
trazne od 1945.d01985.

Republiku Makedoniju (koja se zbog medunaro-
dnog priznanja jo$ sluzbeno zove FYROM ili Former
Yugoslav Republic of Macedonia) tih godina napusta
najznacajniji autor Mil¢o Mancevski, redatelj filma Prije
kise (1994.). S one strane ulastene slike od koje su polazi-
li njegovi kratkometraZni filmovi, Mancevski uspijeva
nametnuti takvu konstrukciju koja najbolje zrcali nesi-
gurnost kojom se proZivljavaju skora§nja ratna zbivanja.
Medu koprodukcijama jo$ uvijek slabe makedonske ki-
nematografije izdvaja se Samounistuvanje (1996.) turskog
redatelja Erbila Altanaya.

Republika Bosna i Hercegovina, najpogodenija ra-
tom, jo$ nije pronasla znacajniji filmski put iako su se
pojavili novi autori (bilo na teritoriju muslimansko-hr-
vatske Federacije, bilo u Republici Srpskoj), a rad su na-
stavili i autori kao $to je sada ve¢ pokojni Mirza Idrizo-
vi¢, medunarodno poznati Kenovié i drugi. Sarajevo i
Bosna za vrijeme rata postali su jednim od naj¢e$¢ih se-
tova internacionalnih filmova, iako je najradikalniji film
o tom ratu snimljen u Svicarskoj (For Ever Mozart, J.-L.
Godard, 1996.).

Federativna Republika Jugoslavija, u koju su i dalje
ujedinjene Srbija i Crna Gora, jo$ uvijek ima najbogatiju
produkciju koja nije liSena iznenadenja, unatoc snaznoj
ekonomskoj krizi izazvanoj medunarodnom izolacijom.
Ona je koncentrirana osobito u Beogradu s tek ponekim
crnogorskim dodacima (koji se ponekad takoder mani-
festiraju u Beogradu, kao §to je redateljski i producent-
skirad Branka Baleti¢a). Autonomije Vojvodine te Ko-
sova i Metohije utopile su se u Srbiji; na Kosovu film go-
tovo nestaje, a sineasti albanskog govornog podrucja
okrecu se Tirani teZeci stvaranju jedinstvenog alban-
skog prostora i za film. Novi Sad zadrZava relativnu vi-
talnost: najvazniji autor ostaje Zilnik koji svoje djelo,
nakon $to je njime obi$ao velik dio jugoslavenskog teri-
torija, danas $iri prema srednjoj Europi. Drugi veliki
prognanik, Makavejev, u jugoslavenskoj koprodukciji
moZe realizirati samo film Gorila se kupa u podne (1993.),
u Beogradu snima srednjometrazni film engleske proi-
zvodnje Hole in the Soul (1995.).

Ratovi koji su doveli do raspada Jugoslavije bili su
inspiracijom dvaju znacajnih filmova kojima se dva veli-
ka autora vracaju na vrh. Pavlovi¢ s Dezerterom (1992.)
prema pric¢i SneZane Luki¢ inspirirane Dostojevskim u
stvarnosti (razoreni Vukovar, podijeljeni Rade Serbed-
Zija) pronalazi vlastite mra¢ne opsesije. Draskovic fil-

mom Vukovar - jedna prica (1994.), formalno ciparske
proizvodnje, realizira film o svojoj romanti¢noj dezori-
jentiranosti. Prisutnost Mirjane Jokovi¢ povezuje taj
film s filmom Underground (Kusturica, 1995.): najvolje-
niji i najomrznutiji autor (koji sve svoje recentne radove
producira u Beogradu) kreacijom podzemlja prelazi
prostor izmedu jednog rata i drugog. Nastavlja se i Pa-
skaljevi¢evo i Markovi¢evo metafori¢no djelo, dok je
Karanovi¢ realizirao neke filmove s predosjec¢ajem rata.

Jo$ jedan autor koji je i ranije djelovao, Puri$a
Dordevi¢, briljantno se vraca filmom Tango je tuzna mi-
sao koja se plese (1977.), otkriv§i u Ani Sofrenovi¢ novu
sjajnu komicarku. Medu autorima koji se izdvajaju po-
sljednjih godina zanimljivi su pokojni Dragan Kresoja,
Gor¢in Stojanovi¢, Srdan Dragojevi¢, Oleg Novkovic i,
zbog svoje provokativne medijske prisutnosti, Isidora
Bjelica. No najZivlja je produkcija u video formatu, ¢esto
povezana s formama komunikacije koje su alternativne
vladajucoj politici. Uslijed NATO-vih bombardiranja
1999. razvila se proizvodnja filmova-istraZivanja i filmo-
va-dnevnika u video formatu. Sudbina bivanja izvan
vremena, u ovom razdoblju u kojemu je srpska kultura
instrumentalizirano kori§tena nakon §to je instrumen-
talizirano obezvrijedena, dovodi do realizacije dvaju fil-
mova prema dvama najznacajnijim knjiZevnim klasici-
ma, nazalost s razocaravaju¢im ishodom. Petrovi¢, malo
prije smrti1994., djelomi¢no izlazi sa Seobama prema
Crnjanskom. Stankovi¢evo remek-djelo, kojeg su Mika
Dordevi¢, Nanovié i Pavlovi¢ htjeli snimiti, realizira se
filmom Necista krv (Stojan Stoj¢i¢, 1996.) kojega ne spa-
$ava ni Maja Stojanovi¢ koja zamjenjuje dotadasnje mje-
$anke. Autor koji najbolje uspijeva oZivjeti americke
uzore kroz crnilo srpskih dogadanja jest Boban Skerli¢,
redatelj srednjometraznog filma Sargarepo ti ne rastes le-
po (1989.-1991.) s kosovskim glumcem Enverom Pe-
trovcijem i dugometraznog Do koske (1997.), romantic¢-
nog i vrlo nasilnog crime-storyja s Lazarom Ristovskim
i Bojanom Maljevic.

Drzava mrtvih, jo§ je nedovr$en film, koji je Pavlo-
vi¢ snimio 1997. i gotovo dovrsio prije smrti1998. Njego-
va osporavana produkcija, kona¢ni naslov, o$trina ko-
jom daje svoju rough-cut viziju, osobito su simptomati¢-
ni: i u proslosti su jugoslavenski filmovi dugo Zivjeliu
bunkerima, zabranjeni, ozlogla$eni ili zaboravljeni, pri-
je nego §to su ugledali svjetlo projekcije.’

S talijanskoga prevela Markita Franulié¢
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