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kako misliti,
kako se sjecati

Konferencija u
organizaciji Subversive
festivala i Srpskog
narodnog vijeca

14.-11
0.
2025,

Srpski kulturni centar,
Zagreb, Preradoviceva 21,
Petrova gora

14.03. (srijeda)

18 h  Srpski kulturni centar
— Otvaranje izlozbe: Odette Steiner - crtezi 1944-45.

18:15-20h

Spomenik revolucionarnoj likovnosti

— Darko Simiéié: Partizanska umjetnost - crtacki
dnevnik Odette Steiner, 1944-1945.

— Ivana Hanacek: Zemljasi u partizanima:
kontinuiteti jedne poetike

— Natasa Matausié: Skriveno blago: Zbirka likovnih
djela umjetnika-partizana u Savezu antifasistickih
boraca i antifasista Hrvatske u Zagrebu

15.05. (Cetvrtak)

9:30-10:30 h
Povratak u Topusko
— Prvi kongres kulturnih radnika hrvatske
(Topusko, 25.-27. lipnja 1944.) govore: Snjezana
Banovié, Vlaho Bogisi¢ i Ana Hofman

11-13:30 h

Wer ist Walter? — Partizanski film u vremenu
kontrarevolucije

— Jurica Pavic¢ié¢/ Domagoj Jankovié: Uvod u Zanr
partizanskog filma

— Nikica Gilié: Partizanski film danas - iskustva
medunarodne pedagogije

— Adrian Pelc (Be¢): Kad juri$anti jagu crni val:
Delije Mice Popovica i ratna neuroza Jugoslavena

— Ivan Velisavljevié (Beograd): Invalidnost,
partizanska tragedija i film: Ranjeni, bolesni,
osteceni

— Ahmed Buri¢ (Sarajevo): Das Ist Valter - vise od
(partizanskog) filma

15:30-18 h
Tijelo, ekologija i feminizam - Novi konteksti,
nova ¢itanja:
— Sanja Horvatin¢ié i Lujo Parezanin: Kuca, slovo,
papir - Od partizanske umjetnosti do materijalne
kulture NOB-a
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I1zloZba: Odette Steiner - CrteZi

— Petrova gora: obiljeZzavanje godisnjice partizanskog
proboja obruca

— 18. Subversive Film Festival: Doba sukoba: Eskalirajuci
ratovi, globalne migracije

— IzloZba: KreSimir Zimoni¢ - Vremeplov

— Nagrada za Zivotno djelo Wild Dreamer: Laura Mulvey

— Medunarodna konferencija
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Pravo nase ugrablieno
amo natrag dajte nam;
ne date li, ne molimo,
uzet ée ga narod sam.

Gradove smo vam podigli,

Turne, kule gradili,

‘al uvijek smo roblie bili
i za vas smo radili.

Nevolja ¢e biti velia .,

po

palaci. fyrdimi, - |

kad vidite da sa sela
s masklinima gremo mi.
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Uvod

Hofman, Ana: Po Sumama i binama: odnos amaterizma
i profesionalizma u partizanskom stvaralastvu

Kirn, Gal: AntifaSisticka ekologija: Umjetnost i skrb za
ne-ljudski svijet i partizanska subjeltivnost
jugoslavenske Narodnooslobodilacle borbe
Velisavljevié, Ivan: Tijela koja drséu: Invaliditet i
tifusari u partizanskim filmovima

Pele, Adrian: Kad jurisanti jasu crni val: Delije Mice
Popoviéa i ratna neuroza Jugoslavena

Tesié, (ojlio: Ko¢a Popovié - pesnik, filozof,
Lkomsalonae, komandant

Preljevié, Vahidin: Selimovié, Colakovié, Dedijer -
napomene o partizanskoj memoaristiei i dijaristici

Jar, Millka: Dijalog i 20. stoljeée u Drvarskom dnevniku
Ervina i Irme Sinko

Lalatovié, Jelena: Tanatologija partizanske poezije:
narodna i umetniéka knjizevnost

Zima, Dubravka: Cudesno smjele, savjesne, odane i
sigurne: imagologija partizanskog djevojastva

Messner, Elena: Zenski partizanski tisal:
(Samo)obrazovanje, (samo)pripovijedanje i (auto)
dokumentiranje kao strategije kulturnog i vojnog otpora
Zena u (post-)Jugoslaviji (1955. / 1941. / 1945. / 2015.
/ 2025.)

Rosié Ilié, Tatjana i LaziGié, Goran: Zensko partizansko
naslede i jugonostalgija

Hanacel, Ivana: Zemljasi u ratu: kontinuiteti jedne
poetike



145 Marjanic, Suzana: Skulpturalni i zvuéni performansi
posveéeni ilegaleima i partizanskim snagama ili Padaj
silo i nepravdo!

159 Matié, Dorde: Kratka povijest pjesme Bella ciao: pjesma
otpora, zivio Zivot!

167 Lulketié, ieliko: Prostori Zanrovske subverzije unutar
diskografije partizanske i rodoljubne glazhe

181 Paviéié, Jurica: Uvod u Zanr partizanskog filma

187 Gilié, Nildica: Partizanski film danas - iskustva
medunarodne pedagogije

197 Petrovié, Tanja: Kako razumeti partizanski strip u
Jugoslaviji?

207 Ivanisevié, Ivica: Po Sumama, tiskarama i kioscima:
partizanski strip u Hrvatskoj

215 Dmitrovié Kristofié, Bojan: Iskreavanje na
internacionalnu strip seenu - Partizani Julesa
Radilovic¢a i Porda Lebovica

9219 Simicié, Darko: Odette Steiner: Crtezi 194:4-1945.






artizanski pokret i partizanska borba u sklopu

jugoslavenske NOB-e od 1941. do 1945. predsta-

vljaju jedan od konstitutivnih elemenata hrvat-

skog drustvenog i politickog identiteta ijedan

od najvaznijih nacionalnih povijesnih dogadaja

20. stoljeca. Pa ipak, na suvremenoj hrvatskoj
drustvenoj sceni partizanski pokret i partizansko na-
sljede nisu samo podzastupljen i sporan fenomen, nego
iaktivno negiran. Nakon raspada Jugoslavije, od 1990-ih
do danas tematski i znacenjski kompleks partizanske
borbe vrlo se rijetko pojavljuje u javnome diskursu i mi-
nimalno u akademskom kontekstu, posve nesrazmjer-
no povijesnoj i kulturnoj relevantnosti partizanskog
pokreta i antifasisticke partizanske borbe. Umjesto
ozbiljnog proucavanja, partizanstvo je u javnome dis-
kursu prezentirano simplificirano, ikonografski, izvan
konteksta i nerijetko posve demonizirano. Stoga smo
povodom osamdesete obljetnice zavrSetka Drugog sv-
jetskog rata i partizanske ratne pobjede u svibnju 2025.u
Zagrebu organizirali konferenciju o partizanskoj umje-
tnosti kojom smo Zeljeli otvoriti prostor kritickom i teo-
rijskom promisljanju partizanstva i partizanske umje-
tnosti—umjetnosti nastale u i o partizanima, §to obu-
hvacarazli¢ita umjetnicka podrucja, prakse, postupke i
medije u kojima se na bilo koji nacin reflektira pojam
partizanstva, partizanskog pokreta i partizanske borbe.

Radovi prezentirani na konferenciji i okupljeni u

ovom zborniku bave se u znanstvenim, stru¢nim i in-
terpretacijskim zahvatima partizanskim filmom, stri-
pom, glazbom, likovno3¢u, knjiZevno$¢éu - fikcijom,
memoaristikom, poezijom i dijaristikom — potom parti-
zanskim ¢asopisima, partizanskom ekologijom te anti-
fasistickim nasljedem u suvremenom okruZju prezenti-
ranom u dokumentarnom filmu i performativnim
umjetnostima, unoseci u korpus refleksije o partizan-
stvu nove perspektive — feministicke, ekoloske, popu-
larno-kulturne i studije bolesti i invaliditeta. Umjesto
diskursa o herojstvu i pobjedama, okupljeni radovi pre-
zentiraju nova, raspravljackai kriticka ¢itanja partizan-
skog ratnog i umjetnickog iskustva, ne izbjegavajuci sli-
jepe tocke, traume i neuroze partizanstva.

Nenad Rizvanovi¢
Dubravka Zima
U Zagrebu, u studenom 2025.
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HOFMAN, ANA

Po Sumama i binama: odnos
amaterizma i profesionalizma u

partizanskom stvaralastvu

Razvoj kulture i umetnosti u UZickoj republici

pokazuje da su one srasle sa narodnooslobodilackom borbom
idaje cilj revolucije i umetnosti bio isti: ne samo

socijalno oslobodenje Coveka vec oslobodenje i njegovih
neslucenih stvaralackih mogucnosti.

(Glisi¢1986:179)

svom izlaganju O muzici na Prvom kongresu

kulturnih radnika Hrvatske u Topuskom 1944.

godine, jugoslovenski kompozitor i partizanski

borac Miroslav Spiler dao je sveobuhvatan pre-

gled nove uloge muzickih aktivnosti u izgradnji

socijalistickog drustva. Muzicki Zivot, istice, ne
moZe biti monopolizovan od strane umetnickih ,elita“
koje su otudene od $irih masa i njihovih muzi¢kih ak-
tivnosti, narocito od eksploatisanog i potlacenog selja-
$tvaiurbanog proletarijata. On kao radikalni trenutak u
postavljanju temelja za novi zajednicki opcenarodni glas-
beni Zivot vidi omogucavanje neprepoznatim talentima
iz svih drustvenih slojeva da razviju svoje umetnicke
kapacitete u okviru produktivnih i reproduktivnih mu-
zi¢kih aktivnosti (Spiler 1976:108).

Ovaj kratki odlomak iz Spilerovog izlaganja otvara
uvid uambiciozne ciljeve preobraZaja kulturne sfere ko-
je je partizanska borba stavila ispred sebe u procesu iz-
gradnje novog drustvenog sistema. U srZi te transfor-
macije je aktivno u¢e$ce $irih narodnih masa u ume-
tnickim aktivnostima i sistemsko zamagljivanje nekada
¢vrste granice izmedu umetnostii svakodnevice. Obe
dimenzije oslanjaju se na marksisticko shvatanje kul-
turne transformacije kao nerazdvojivog dela revolucio-
narne promene. U svojim spisima o kulturi i umetnosti,
Lenjin tvrdi da kultura treba da uzdigne mase i pripremi
ih za ulogu klju¢nih aktera u stvaranju novih socijali-
stickih dru$tvenih odnosa. Taj proces podrazumeva na-
doknadivanje onoga ¢ega je radnicka klasa u kapitaliz-
mu bila liena, porobljena ,,uskim specijalizacijama pro-
izvodnih operacija“ (Ziherl 1958: 969). Mase pritom ne
smeju ostati puki konzumenti umetnosti: njihova (sa-
mo)emancipacija ka aktivnim politi¢kim subjektima
oslanja se na ,,oslobadanje“ stvaralackih sposobnosti.
Drugim re¢ima, ve¢ samo ukljucivanje $irih drustvenih
slojeva u kulturne aktivnosti povecava njihov kapacitet
da preuzmu politi¢ku sudbinu u svoje ruke. U korenu
takvog pristupa stoji promena materijalnih uslova za



umetnicki angazman koji, u sprezi s ostalim sferama
drustvenog Zivota, doprinosi formiranju novog socijali-
stickog drustva. Time se potvrduje da su jugoslovenske
socijalisticke revolucionarne teZnje bile usmerene ne
samo na preoblikovanje unutrasnje strukture kulture,
ve¢ina ,revolucionisanje poloZaja kulturne sfere u dru-
§tvenoj strukturi® (Mo¢nik 2005).

U ovom kratkom tekstu usmeravam paznju na po-
kusaje ,,budenjairazvijanja umetnika u masama“ (Le-
njin 1950: 124-125) kroz analizu rekonfiguracije odnosa
izmedu pozicije amatera i profesionalca u partizanskoj
umetnosti. Taj odnos smatram klju¢nim za izgradnju
novog organizacionog modela umetnic¢kog stvarala-
$tva® koji teZi dubokoj transformaciji svih sfera Zivota -
temeljnom za socijalisticke revolucionarne teZnje. Fo-
kusiraju¢i se na diskurse i debate koje su pratile ovu re-
konfiguraciju, nastojim da pokaZem kako oni razotkri-
vaju dileme i napetosti koje i danas prate promisljanja
politickog potencijala umetnickih aktivnosti.

Moj cilj nije da uspostavim direktnu vezu izmedu
istorijskog iskustva NOB-a i savremenog trenutka, ve¢
da pokaZem kako to naslede otvara prostor za dublju re-
fleksiju o sistemu proizvodnje umetnosti danas. Inspiri-
sana sam sve ve¢im interesovanjem za neprofesionalne
i ,anti-profesionalne u savremenim debatama i potre-
bom da se preispitaju umetnicke prakse zasnovane na
ekspertizi i profesionalizovanim reZimima proizvodnje
koji proZima drustveni, ekonomski i akademski Zivot
globalnog neoliberalnog kapitalizma (Merrifield 2018).

Umetnice i istraZivacice u polju izvodackih i vizu-
elnih umetnosti poslednjih decenija okre¢u se amate-
rizmu kao poziciji koja otvara pitanja demokratizacije
kulturnog polja, otpora opstoj komodifikaciji i raskrin-
kavanju kolonijalnih, imperijalnih i drugih odnosa mo¢i
skrivenih iza produkcije ,,stru¢nog” znanja i profesio-
nalne kompetencije (pregled u: Bryan-Wilson i Piekut
2020). Amaterske umetnicke aktivnosti koje su istorijski
povezane s pojmovima nestruc¢nosti, diletantizma, ver-
nakularne i ,niske kulture, plodno su polje za razotkri-
vanje hijerarhija koje strukturi$u kako umetnic¢ku tako i
teorijsku produkciju - na bazi roda, klase, obrazovanja,
etni¢nosti, rase, geografskog konteksta i pristupa resur-
sima. Time se profesionalizam prepoznaje kao proizvod
i privilegija kapitalisti¢kog Globalnog Severa (Ochoa
Gautier 2014). To, medutim, ne znac¢i da se zanemaruje
preplitanje amaterske i profesionalne sfere, ve¢ je kljuc-

no ono §to autorke nazivaju gestom distanciranja od
profesionalizacije proizvodnje umetnosti. Lucia Voda-
novic taj ¢in vidi kao manifestaciju distance, ali i angaz-
mana u toj distanci (2013: 173). Ona ukazuje na to da po-
lje umetnosti ne pripada samo darovitima i obu¢enima,
ve¢ i privilegovanima koji imaju pristup obrazovanju i
resursima.

Moj doprinos ovim debatama pre svega leZi u fo-
kusu na rekonfiguraciju odnosa izmedu ,,profesional-
nog“i,amaterskog“ u partizanskom stvaralastvu kao
sustinski politi¢kog ¢ina. Ta rekonfiguracija ne teZi sa-
mo preispitivanju hijerarhije u kulturnoj proizvodnji,
ve¢ otvara mogucnost novih drustvenih odnosa zasno-
vanih na novim klasnim odnosimai podeli rada izvan
granica kapitalizma. Smatram da jugoslovensko socijali-
sti¢ko revolucionarno iskustvo nudi uvid u prakse i is-
kustva koja mogu nadahnuti savremene pokusaje da se
umetnost ponovo misli kao drustveno-politi¢na sila
promene.

o1 Presek izmedu profesionalnog i
amaterskog polja ¢inio je osno-
vu za §iri koncept umetnickog
stvaralastva, koje je duboko
ukorenjeno u revolucionarnom
trenutku (Nedeljkovi¢ 1962; Mi-
leti¢ i Radovanovi¢ 2016: 51).

Oslobadanje umetnickih kapaciteta narodnih masa

Jo$ jedan ucesnik Kongresa kulturnih radnika u Topu-
skom, general Ivan Go$njak, u svom referatu istakao je
da,,svedoc¢imo izuzetnom trenutku u ovom kraju, jer
polupismeni i nepismeni ljudi sada u¢estvuju u pisanju
zidnih i dZepnih novina“i,postaju aktivni u¢esnici i
stvaraoci bolje stvarnosti“ (Gosnjak 1976: 30). U njego-
vom govoru narodne mase prevazilaze postojece grani-
ce u pristupu umetnic¢kim aktivnostima kroz kolektiv-
no stvarala$tvo, time doprinose¢i novom razumevanju
umetnosti izvan okvira burZoaskog kanona.

Pored spontanih aktivnosti-kao §to su pevanje,
sviranje ili ples - koji su bili vaZan deo svakodnevice na
frontu (v. Hofman 2016; Jelusi¢ 2025: 24), kulturno-pro-
pagandni i prosvetno-propagandni odbori (poznati i
kao kulturne grupe ili sekcije) delovali su unutar parti-
zanskih jedinica i bili odgovorni za organizovanje razli-
¢itih umetnickih aktivnosti. Kulturno-prosvetni rad je
bio od sustinskog znacaja za razvoj intelektualnih i
umetnickih kapaciteta partizanskih boraca, ukazuju¢i
daje obrazovanje, isto koliko i borba, glavno orude oslo-
bodenja. Na prvom danu svecanog dela Kongresa, Mosa
Pijade se u svom obracanju prisetio vremena kada su te
kulturne jedinice pocele da ni¢u po partizanskim jedi-
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nicama, naglasavajuéi potpunu posvecenost njihovih
¢lanova u organizovanju mitinga, priredbi i predstava
koje su obuhvatale poeziju, pozoriste i horsko pevanje -
umetnicke forme koje su sami partizanski borci stvarali
iizvodili (Pijade 1976: 32). Takva praksa pokazuje kako je
umetnost postala svakodnevna delatnost, neraskidivo
povezana s partizanskom borbom.

Delovanje kulturno-prosvetnih odbora ubrzo je
prevazislo granice vojnih jedinica i prosirilo se na oslo-
bodene teritorije i sela kroz koja su jedinice prolazile.
Podsticanje lokalnog stanovnistva da se aktivno ukljuci
u umetnicko stvaralastvo predstavljalo je sloZen, ali
klju¢an zadatak. Zato se, ¢im bi partizanske jedinice
oslobodile neku teritoriju, odmah uspostavljala novain-
frastruktura za kulturne aktivnosti. Ovo potvrduju i
brojni memoari i izvestaji o organizaciji kulturnog Zivo-
tau UZickog republici, prvoj oslobodenoj teritoriji u
Evropi 1941. godine. Milutin Coli¢ koga navodim na po-
cetku ovog teksta, piSe da je umetnicka ¢eta UZicke par-
tizanske brigade u pocetku brojala dvadeset ,,boraca-
-‘umetnika™ (Coli¢ 1981:313). To, da je termin umetnik
stavljen u navodnike trebalo je da naznaci da ve¢ina ¢la-
nova Cete nisu §kolovani umetnici, ve¢ borci i lokalno
stanovni§tvo sa darom za pevanje, glumu, sviranje, ples,
komponovanje i poeziju (Duri¢ 1981: 321), neki od njih
bivsi ¢lanovi predratnih radnickih kulturnih drustava.
Ti ,,samonikli stvaraoci®, kako ih autor naziva, vodeni
potrebom da umetno$¢u artikuli$u iskustvo borbe i za-
jednistva, postali su temelj kulturnog Zivota u UZi¢koj
republici. U samo dva meseca osnovana su tri hora -
muski, Zenski i meSoviti - kao i ¢etiri orkestra: simfonij-
ski, duvacki, narodni i zabavni (Glisi¢ 1986: 169). Njiho-
ve aktivnosti nisu bile ograni¢ene na grad UZice; an-
sambli su redovno nastupali u okolnim selima, saide-
jom da se prevazidu ukorenjene razlike izmedu urbanog
iruralnog okruZenja u pristupu kulturnim
aktivnostima.

Kulturno-prosvetne aktivnosti smatrane su sred-
stvom politicke emancipacije: teZnju da se u ljudima
probudi svest o umetnosti kao delu zajedni¢kog napora
da se izgradi bolji Zivot. Taj bolji Zivot zasnivao se na te-
meljnoj rekonfiguraciji proizvodnih i drustvenih odno-
sausvim aspektima drustva, pa time i u umetni¢kom
polju. Dragutin Cvetko je u tom procesu prepoznao du-
boku povezanost klasne svesti i amaterskog stvarala$tva
tokom NOB-a: ,,Svi oni koji su imali talenat ili su bili

voljni da nauce osnovne muzicke vestine, ali koji su pre
rata bili lieni mogu¢nosti obrazovanja ili javnog nastu-
panja, mogli su tokom rata da razviju i realizuju svoj ta-
lenat“ (u Kriznar 1992: 10). Ivan Cace isti¢e vaznost mre-
Ze spontanog kulturnog rada koji teZi da pokaZe da se
umetnost moZe roditi bilo gde —u kolibi, radionici, ili u
rovu - svuda gde postoji potreba da se izrazi zajednicka
stvarnost. U centru stvaranja nove kulture su, kako ih
on naziva ,umetnici samoaktivisti®, ,vojska boraca i po-
zadinaca - muskaraca i Zena - koji piSu pesme, skeceve,
igrokaze i sli¢no; koji slikaju, ureduju ¢asopise, drze pre-
davanjaiuopste se bave kulturnim radom; koji su, tako-
redi, krenuli od nule“ (Caée 1976: 96). Ovaj citat saZima
ideju o partizanskoj umetnosti kao prostoru zajednick-
og stvaranja, izvan profesionalnih okvira, u kojem se
emancipacija odvija kroz sam ¢in umetnickog stvarala-
$tva-kroz umetnicko budenje koje istovremeno stvara i
novu kulturu i novo drustvo.

Zalaganje za izgradnju novih odnosa u praksi zna-
¢ilo je svakodnevni rad —u selima, jedinicama i improvi-
zovanim salama - na destabilizaciji podela izmedu
»onih koji stvaraju“1i,,onih koji samo reprodukuju i kon-
zumiraju®, koje je uspostavio predratni burZoaski kanon
umetnosti. U njegovim okvirima, podela izmedu pro-
duktivne i reproduktivne umetnosti, odrZavala je kla-
sne stratifikacije zasnovane na ekspertizi i formalnom
znanju, ¢cime je potkopavala revolucionarni potencijal
umetnosti. Partizanska revolucionarna borba nastojala
je datu podelu razgradii zameni je idejom ,,aktivnih
masa“ - naroda koji vi$e nije pasivni primalac unapred
datog kulturnog sadrZaja, ve¢ njegov aktivni tvoraci tu-
mac. Sledei taj princip, Spiler je istakao nuznost da se
ljudima iz razli¢itih drustvenih slojeva omoguc¢i glasu
svim aspektima muzicke produkcije, reprodukcije i re-
cepcije (str.114).

Specifi¢ni uslovi partizanske borbe, njen gerilski
karakter i neprestano kretanje jedinica otvorili su pro-
stor za prevazilaZenje ustaljenih uloga u polju umetno-
sti, ¢esto iz nuZde: nedostatak ljudi, materijala i instru-
menata znacio je da obrazovani pojedinci vi$e nisu bili
jedini nosioci kulturnog rada. Pisani izvori svedoce da
su stalni manjak i fluktuacija ljudi predstavljali glavni
izazov u odrzavanju kulturnih grupa, $to je dovodilo do
nove raspodele pozicija i funkcija - svako je mogao biti i
autor, i izvodag, i reditelj, i ucitelj. Stalni nedostatak mu-
zicaraili nota, tekstova i dramskih materijala podsticao



je improvizaciju i vi§estruku kreativnost (Vojvodi¢ 1987:
64). Ipak, ovi procesi nisu bili tek rezultat vanrednih ra-
tnih okolnosti, ve¢ izraz Sireg organizovanog prosve-
tno-obrazovnog i idejno-politickog rada u narodu, koji
je podrazumevao stalno ukazivanje na znacaj kulture
kao zajednic¢kog dobra i sredstva emancipacije. Posle
priredbi, redovno su organizovani razgovori sa publi-
kom, ¢lanovi i ¢lanice kulturnih grupa posecivali su i
ljude u njihovim domovima i koristili svaku priliku da
pokaZu da kultura nije privilegija obrazovanih, ve¢
orude za kolektivno delovanje i preoblikovanje sveta.

U skladu s tim je partizanski pokret uspostavio
nove modele kulturnih aktivnosti. U tom duhu, kako
dalje isti¢e Ivan Cace, umetnicke ete su podsticale par-
tizanske borce da pisu, slikaju i komponuju, a kulturni
radnici tragali su za talentovanim seljacima $irom ze-
mlje, nastojec¢i da u svakom selu okupe stvaraoce, objave
njihove radove i pruZe im podr$ku i povratne komenta-
re (Cace 1976: 94). Pri tom je posebna paznja bila na
ohrabrenju ljudi da se ukljuce, bez ocenjivanja kvaliteta
njihovih dela. Najuspe$niji amateri ubrzo su dobijali
nove zadatke i vodece uloge u organizaciji kulturnih ak-
tivnosti, ¢ime se znanje prenosilo izvan formalnih insti-
tucija-uimprovizovanim uc¢ionicama, kursevima, u su-
sretima izmedu iskusnih profesionalaca i onih koji su
tek krenuli da se interesuju za kulturno-umetnicke ak-
tivnosti. Takva praksa zasnivala se na ideji umetnickog
stvaralastva kao sastavnog dela svakodnevnog Zivota -
da umetnost moZe nastati bilo gde: u kolibi, radionici ili
rovu, svuda gde postoji potreba da se izrazi zajednicka
stvarnost.

Na taj nacin, demistifikacija ekspertize kao jedi-
nog uslova za umetnicko delovanje utrla je put transfor-
maciji klasnih odnosa unutar polja proizvodnje ume-
tnosti. Simboli¢an primer toga zabeleZen je 1945. godi-
ne, kada su ¢lanovi partizanske kazaliSne druzine Au-
gust Cesarec po prvi put prisustvovali ,,pravoj* pozori-
$noj predstavi u Trstu, o ¢emu autor knjige o kazalistu
pise: ,,Gotovo tri godine bili smo nosioci dela kulture na
¢itavoj teritoriji Hrvatske, a vec¢ina ¢lanova druZine Au-
gust Cesarec po prvi put ulazi u pravo pozoriste. Po prvi
put gledaju pravu pozori$nu predstavu, sa profesional-
nim, $kolovanim glumcima“ (Vojvodi¢ 1987: 97-98).°>
Ovo iskustvo nam razotkriva tenzije izmedu revolucio-
narnog poriva za kolektivnim stvaralastvom §irih naro-
dnih masa i ustaljenih vrednosnih hijerarhija koje su

pripisane odredenim oblicima umetnickog izraza, kao i
samom poloZaju (umetnickog) autoriteta.

Umetnicko stvaralastvo izmedu ,,0oslobodenja*
i ,,kultivisanja“

Da se osvrnemo jo$ jednom na referat Miroslava Spilera
iambiciozne ciljeve stvaranja novog zajednickog opcena-
rodnog glasbenog Zivota, a koji bi bio istovremeno udaljen
iod nacionalneiod ,visoke® kulture. Ostvarenje ovog
cilja zahtevalo je suoc¢avanje s duboko ukorenjenim i in-
ternalizovanim pretpostavkama o odredenom obrazo-
vanju ili ekspertizi kao preduslovu za u¢esc¢e u umetnic-
kim aktivnostima: priznati umetnici su i dalje predsta-
vljali glavne autoritete u usmeravanju i organizovanju
kulturnih aktivnosti i redovno pozivani da procene kva-
litet programa i daju savete za njegovo unapredenje. Oni
su sada stavljeni u novu poziciju - da vode i organizuju
narodni kulturni Zivot, a da pritom ne izgube sopstvenu
kompetenciju steCenu profesionalnim iskustvom i for-
malnim obrazovanjem: ,,Nije da su umetnici samo za-
menili svoje dvorane ili elitne kulturne prostore otvore-
nim drvenim pozornicama i partizanskim logorima.
Umetnik je sada i politi¢ar i pedagog®, napisao je Miro-
slav Spiler (1976:113).

U memoarima $kolovanih muzi¢ara i kompozitora
partizanskih boraca oslikava se sloZenost pokusaja pre-
vazilaZenja ukorenjenih hijerarhija koje su istovremeno
odredivale i perpetuirale njihovu poziciju autoriteta.
Njihova se¢anja otkrivaju koliko je bilo teSko prevazi¢i
nejednakost izmedu onih koji poseduju formalno zna-
nje i onih koji ga tek stic¢u. Ipak, oni ne govore o prevazi-
laZenju hijerarhija samo kroz prizmu odnosa mo¢i, ve¢ i
kao prostor mogu¢nosti — mesto gde se ideja o jednako-
sti mora neprestano iznova dokazivati u praksi. Na pri-
mer, osim borbe protiv nepismenosti, jedan od glavnih
ciljeva kulturno-prosvetnog rada tokom NOB-a biloje i
suzbijanje ,,muzicke nepismenosti“ (muzicki analfabe-
tizam), §to je podrazumevalo ucenje zapadne muzicke
notacije. Cilj je bio da se podigne nivo razumevanja mu-
zike, narocito kod mladih talentovanih ljudi koji nisu
imali pristup formalnom muzi¢kom obrazovanju. Kroz
muzicke kurseve, nepismeni seljaci i radnici sticali su
moguc¢nost da se obrazuju i participiraju u umetnickim
praksama koje su do tada za njih bile nedostupne. Ipak,

02 Vise o debatama o profesional-
nom i amaterskom pozori§tuu
NOB-u, vidi Mileti¢ i Radova-
novic 2016:117-118.
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takav pristup je istovremeno ucvrs¢ivao proizvodnju
vrednosti i razlika u statusu usmene (folklorne) i pisane
kulture (notacije), pri éemu je druga i dalje imala ulogu
instrumenta prosvec¢ivanja masa. Dakle, ne moZemo za-
nemariti ¢injenicu da uspostavljanje novog okvira za
muzicki Zivot nije moglo u potpunosti da potkopa
utvrdene oblike proizvodnje i prenosa znanja zasnova-
ne na paradigmi zapadne umetnicke muzike kao uni-
verzalnog modela.

Skolovani muziéari su ¢esto svedoili o
problemima pri prihvatanju zapadnoevropskog
muzickog idioma kod $irokih narodnih masa. Brojne
beleske oslikavaju reakcije publike na koncertima, onih
koji su tek trebali da nauce kako ,,pravilno da slusaju
muziku®. Jedna vinjeta iz UZi¢ke republike pokazuje
svu zahtevnost zadatka da se partizanskim borcima i
lokalnom stanovni$tvu pribliZi zapadna umetnicka
muzika: Milutin Coli¢ opisuje trenutak kada je dirigent
Dragoljub Jovasevi¢, dok je izvodio dela Bedficha Sme-
tane pred dve hiljade ljudi, morao da prekine izvodenje i
ukori publiku koja je tokom koncerta razgovarala i pra-
vila buku. Obratio im se re¢ima da bi, kao partizani, tre-
balo da se stide $to ne pokazuju postovanje prema Sme-
tani - ali je odmah dodao da bi, kao partizani, ipak treba-
lo da razumeju o ¢emu se radi (Coli¢ 1981: 316). Ova sce-
na ne govori samo o disciplinovanja neobrazovanih ma-
sa, ve¢ o sudaru dvaju reZima iskustva: umetnickog
stvarala$tva koja zahteva binu, i onog koje se odvija kroz
Zive, neformalne i nestrukturisane interakcije.

Jo§ jedno svedocenje pijanistkinje i partizanske
borkinje Stanke Vrinjanin dodatno osvetljava sloZenost
kulturno-prosvetnog rada na terenu. Kao skolovana
umetnica, sa diplomom Muzic¢ke akademije u Zagrebu,
dobila je zadatak da osnuje de¢ji hor u Glini. Medutim,
ve¢ prvi koraci pokazali su izazove sa kojima se je treba-
lo suociti: deca su pevala u sekundama, §to je karakteri-
stika narodne tradicije tog kraja. Uzaludni su bili njeni
pokusaji da pevanje ,,ustimuje“ prema temperovanoj
skali na klaviru, jer su se deca uvek vracala pevanju na
koje su navikla. Ipak, na kraju su uspeli da naprave pro-
gram koji je ukljucivao i komponovane i narodne pesme
na partizanskim priredbama (Tomasek 1982: 347).

Njeno iskustvo jasno pokazuje ograni¢enja u po-
kus$aju da se Zanr umetnicke muzike prosiri na §ire na-
rodne mase, ali i otvara dublje pitanje: da li je teZiSte na
demokratizaciji kroz umetnicke izraze vrednovane u

okviru burZoaskog kanona umetnosti ili demokratizaci-
ji samih izraza? Vaznost istaknutih umetnika i kultur-
nih radnika koji su ocenjivali , kvalitet” kulturnih aktiv-
nosti je neupitna, ali ostaje pitanje $irenja odredenih
umetnickih formi i praksi koje reprodukuju postojece
hijerarhije.

Topusko pokazuje da kulturni radnici nisu bili sle-
pi za ovakva pitanja; upravo suprotno - zadiru u pitanja
klasnih odnosa i dru$tvenih nejednakosti u umetnosti.
Vige puta pomenuti Ivan Cace isti¢e da se prava trans-
formacija dogada tek , kada samouki umetnik dobije
moguc¢nost da se razvije u kulturnog radnika, da preuz-
me odgovornost za vazan zadatak u razvoju novog dru-
$tva“ (Cace 1976: 99). Daje primer naivnih umetnika koji
su bili slavljeni dok su sledili svoje mesto u kanonu bur-
Zoaske umetnosti, i u estetskom i u tematskom smislu.
Drugim re¢ima, njihova dela imala su ,,vrednost“ samo
dok su se uklapala u o¢ekivanja o svojoj ,,prirodnoj* po-
ziciji. Onog trenutka kada su naivni umetnici-seljaci po-
¢eli da preispituju same pozicije odakle stvaraju svoju
umetnost, da uvode nove tehnike i teme, gubili su legi-
timitet i prepoznavanje od svojih §kolovanih kolega. Jo§
u predratnom periodu, podsec¢a Cace, seoski umetnici
su bivali kritikovani kada bi prikazivali realnost sop-
stvenog Zivota —jer su time izneveravali o¢ekivanja o
»detinjojjednostavnosti“i, prirodnoj naivnosti®. Kada
su se priblizavali modernim umetnickim formama, op-
tuzivani su da su ,.kontaminirani“ profesionalnim $ko-
lama i urbanim ukusima (Cace 1976: 95). U tom smislu,
umetnicki angaZzman postaje subverzivan ne kada ama-
teri slede pravila amaterskog stvaranja, ve¢ kada brisu
linije izmedu ,,visoke“i,,narodne“ umetnosti i time
razotkrivaju klasne mehanizme koji ih uspostavljanju.
Cace zato upozorava da cilj nije veli¢anje ,,naivne ume-
tnosti“ kao takve, ve¢ otvaranje prostora gde samouki i
obrazovani stvaraju zajedno, bez hijerarhije. Njegova te-
za potvrduje da se transformacija ne de§ava samo na
nivou kulturnog prosvecivanja narodnih masa, ve¢ ce-
log polja umetnicke produkcije, i da su formalno obra-
zovani umetnici, izloZzeni umetnickim praksama ,nize“
umetnicke vrednosti, morali da preispitaju sopstvene
pretpostavke o proizvodnji umetnosti.



Zakljucak

Citat s poc¢etka ovog ¢lanka saZima sustinsku dilemuu
kojoj meri su neposredni ciljevi partizanskog pokreta
kao socijalistic¢ke revolucije i$li uporedo s transformaci-
jom kulturnog polja. Rasprave tog vremena neprestano
osciluju izmedu ideala masovnog u¢esc¢a i potrebe za
prosvecivanjem masa, pokus$avajuci da pronadu model
kulturnog stvaralastva koji se ne bazira na utvrdenim
vrednosnim kategorijama burZoaske umetnosti, tj.
ukljuc¢ivanjem razli¢itih umetnickih formii o¢uvanja
estetskih standarda.

Sa druge strane, emancipatorski potencijal parti-
zanske umetnosti vidi se u priznavanju vrednosti ne-
profesionalnih oblika stvaralastva, ali bez njihovog ide-
alizovanja. Klju¢na borba je usmerena ka razgradnji kla-
snih struktura koje odreduju ko ima pravo na umetnic-
ko stvarala$tvo, iz koje pozicije i kroz koji izraz. Umesto
da se narodna umetnost shvati kao jedina legitimna for-
maizraza ,naroda“, a “visoka“ samo privilegovanih vi-
$ih klasa, novi kulturni Zivot u NOB-u omogucavao je
daserazli¢ite forme umetnosti sretnu i proZmu. U nji-
ma je odnos izmedu amatera i profesionalaca zamisljen
kao prostor medusobnog preobraZaja - kao proces u ko-
jemijedniidrugi prevazilaze svoje zadate uloge uslo-
vljene klasnih odnosima. Ta promena nije znacila brisa-
nje razlika, ve¢ njihovu rekonfiguraciju unutar novog
sistema koji umetnost ne vidi kao privilegiju, nego kao
zajednicku praksu. U tom smislu, jugoslovenski primer
otvara pitanje kako umetnost moZe biti sredstvo dru-
S$tvene transformacije ne zato §to ukljucuje iskljuc¢ene,
vec zato §to omogucava preoblikovanje samih uslova
njenog stvaranja.
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ODMJEREN Narodna
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Ratuj, Tito, Eestito ti bilo,
i ja sam ti darovala milo.

Hajd' v borbu, moja mila diko,
partizana ne pobijedi niko.

Borac budi, milo janje moje,
borac budi — meni si po ¢udi.

Divno ti se moje janje nosi;
partizanka na garavoj kosi.

Lijepo stoji troroska na glavi,
ko ruzica u zelenoj travi.

Nema cvijeéa $to su jorgovani
ni boraca $to su partizani.
§) 2. glas pjeva 1. takt samo |I volta)
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KIRN, GAL
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ako bismo i zbog ¢ega trebali ¢itav jugoslavenski

antifasizam, umjetnost antifasisti¢kog oslo-

bodenjailik partizana povezati s temom ekolo-

gije? Ne treba ni re¢i da se tokom Drugog svjet-

skog rata ni u kakvoj teorijskoj, politi¢koj ili voj-

noj listi prioriteta nije pokazivalo nikakvu zao-
kupljenost okolisem. Politike okoli$a naprosto nije bilo.
Dakle, na prvi pogled moj se pokusaj moZe doimati ri-
skantno anakronisti¢nim — kao puka primjena pomo-
dne, suvremene optike na materijal iz proslosti. No, u
nastavku ¢u pokazati da postoji nezanemariv odnos iz-
medu brige za ekologiju i antifagizma. U tome smislu
razvijam tri medusobno povezane teme. Prva obuhvaca
potragu za manje poznatim praksama unutar jugosla-
venske partizanske povijesti u kojima se ne promatra
samo vaZznost prostora borbe (velika ve¢ina borbi do-
gadala se u planinama i Sumama), nego nudi i pregled
partizanske umjetnicke grade koja u borbu protiv fasiz-
ma uvodi imaginarij skrbi za neljudski svijet, a osobito
za Zivotinje. Druga tema tice se partizanskog otpora. Ta-
kav otpor, koji je dio duZeg nasljeda borbe potlacenih i
autohtonih te antikolonijalne borbe, afirmira politi¢ku
subjektivizaciju koja razvija vlastiti skup kulturnih i po-
litickih institucija. S obzirom na prostor i nac¢in otpora,
partizanske borbe odvijaju se u prirodi i divljini (Malm
2018). Partizani su, dakle, od pocetka bili pozicionirani
kao izvanjsko. Ta je njihova izvanjskost imanentna u
oblikovanju zapadnog politickog kanona i isto tako
strukturirana eurocentri¢nom epistemologijom. U kon-
tekstu pravno-ideoloskog okvira, figure radikalne Dru-
gosti - bili to robovi / odbjegli robovi, banditi, partizani
ili divljaci - percipirane su kao ljudi izvan pravnog okvi-
ra, ujedno nesposobni za razvijanje kulturnih i politi¢-
kih institucija. Podjela izmedu prirode i divljakasjedne
strane, i grada, drZave i civilizacije s druge, odraZava
vje¢nu antitezu prirode i kulture u zapadnoj misli, pri
¢emu je taj trop dobro integriran u projekt napretka
(Adorno i Horkheimer 2002). Trec¢a se tema odnosi na
prijedlog da se partizansku borbu iz proslosti tretira kao
suvremenu, umjesto da se ekologiju partizana/antifasi-
sta/odbjeglog roba smatra anakronizmom, i to stoga §to
je partizanska borba i dalje prisutna u kolektivnim prak-
sama radikalne preobrazbe postojeceg stanja, uspije-
vajuci u oblikovanju ne-ekstraktivistickog odnosa pre-
ma prirodi.



0d fasisticke do antifasisticke ekologije?

Zapoc¢nimo korisnom negativnom distinkcijom i pita-
njem: Sto bi moglo biti negacija partizanske/ antifasi-
sticke ekologije? Pokusaj da se povuce demarkacijska cr-
taizmedu faSisticke ekologije i antifaSisticke ekologije
pokazuje da je nuZan oprez kod takvih distinkcija. Fasi-
zam je, i povijesno i u svojim suvremenim likovima i
oblicima, uvijek oscilirao izmedu kapitalisticke, moder-
nizirajuce orijentacije koja je anti-ekoloska, i romanti¢-
ne antimodernisticke orijentacije koja afirmira specifi-
¢an povratak prirodi. Mnoge su studije jasno pokazale
da faSizam pokus$ava odgovoriti na kapitalisti¢ku krizu
ne dokidanjem kapitalizma, nego prihva¢anjem najeks-
tremnijih frakcija krupnog kapitala, financijske aristo-
kracije i vojno-industrijskog kompleksa. Na toj dubljoj
politicko-ekonomskoj razini, nacizam, fa§izam i duza
povijest kolonijalizma nikada nisu proturjecili rasno
odredenom kapitalizmu niti su potkopavali paradigmu
dominacije nad prirodom, nad onime to se smatralo
stranim, i nad neciviliziranim svijetom s kojim se ne bi
valjalo mijesati. Drugu, ,,ekolosku® orijentaciju fagizma
na prvije pogled jo§ teZe pripisati antiekoloskom pro-
gresisti¢ckom modusu: kroz cijelu svoju povijest sve do
danas faizam ima razlicite sastavnice i pokrete koji se
prikazuju kao pro-ekoloski — naroc¢ito uklju¢ujuéi neke
pravce ,,dubinske ekologije“ pod hajdegerovskim utje-
cajem® te neomaltuzijanske pravce koji hoce ograniciti
veli¢inu i resurse stalno rastu¢ih populacija, a nasilje/rat
smatraju nuznim za postizanje kontrole populacije.®
VaZzno je razmotriti do koje se mjere ekoloski dis-
kurs jos uvijek koristi da bi se povijesno kontingentne
hijerarhije poput rodnog poretka prikazalo kao priro-
dne, ili do koje mjere on opetuje srednjovjekovni korpo-
rativizam u kojem je drustvo od pojedinaca traZilo da
slijede dodijeljene uloge i zadace. Korporativisti¢ko po-
mirenje moglo bi se ostvariti u liku vode ili kao neka va-
rijacija navodno organske zajednice. No ne smije se za-
boraviti ¢injenica da se takve zajednice uvijek konsoli-
diraju isklju¢ivanjem Drugoga - Drugoga za kojeg se
smatra da se ne uklapa u ,normalni“ poredak drustva.
Predodzba o ,,¢istom okolisu“ takoder se odnosi na kra-
jolik o¢i$¢en od svih onih koji ne pripadaju nacionalnoj
zajednici - svih onih etni¢kih kategorija, rasa i identite-
ta koji se ne uklapaju u heteronormativni, bjelacko-su-
premacistic¢kiideal. U vie eshatologijskim odrednica-

ma, netaknut je okolis teritorij rezerviran isklju¢ivo za
posebne/odabrane ljude. Kao $to je jasno pokazao Max
Ajl (2021), te varijacije tvore ,,tvrdavu ekonacionalizma“
imoze ih se svrstati sa zagovornicima ekomodernizma
(kao $to je znamenita kapitalisticka zelena tranzicija),
$to sprecava bilo kakve realne socijalne promjene Stite¢i
granice i povlastice Globalnog Sjevera i, gdje je to
nuzno, omogucuje vodenje ratova izvan njegovih
granica.

Medutim, (neo)fasisticka ekologija stoji u o§trom
kontrastu spram onoga §to vidim kao partizansku eko-
logiju. Istina je da su borbene figure partizana, gerilacai
antikolonijalnih boraca imale jake socijalne veze s priro-
dom. Kretali su se —bilo prisilno ili po svojoj volji — du-
boko u $umama ili planinama. Medutim, u tom povrat-
ku nije rije¢ o romantiziranju, kao da su ti borci smjerali
nekakvom nevinom i romanti¢nom Zivotu u prirodi.
Priroda im se pojavljivala u viSe aspekata: u pocetku je
bila pribjeziste, ali i mjesto strahopostovanja i fascinaci-
je, dok je—a ovo je vazno u smislu suprotstavljanja pod-
jeli kultura-drustvo — pokazivanje partizanske sposob-
nosti znacilo da je priroda postala mjesto politickog su-
bjektiviranja, na kojem su partizani izgradili ¢vrstu in-
frastrukturu otpora te politicki i kulturni (protu)insti-
tucionalni okvir, ali su takoder stupiliiu odnos suZivota
s prirodom. Partizansku/antifasisticku ekologiju defini-
ram kao skup postupaka koji raskida sa sistemom kapi-
talisticke eksploatacije i dominacije, i koji u sebi ve¢ ski-
cira materijalnu zbilju svijeta u kojem zajednica-u-
-otporu razvija suZivot i ne-ekstraktivisti¢ki odnos
spram prirode.

Ovu definiciju partizanske ekologije dugujem
dvojici autora: ve¢ spomenutom Andreasu Malmu
(2018), koji je napisao kratak ¢lanak o partizanima i di-
vljini, i Malcolmu Ferdinandu, ¢ija je knjiga Decolonial
Ecology (2019) multiperspektivan pregled karipske mo-
dernosti u odnosu na kolektivni otpor dvojakom priti-
sku - kolonijalnom i okoli$nom. Oba autora prate eman-
cipatorsku putanju bivsih robova, koji su od 16. do ranog
20. stolje¢a na udaljenim mjestima izgradili alternativne
zajednice. Emancipirani robovi - oni odbjegli, koji su
pobjegli s plantazai otisli duboko u planine, moc¢varne
krajeve i Sume, gdje Zivotni uvjeti nisu bili idili¢ni — nai-
lazili su na mnoge izazove. Zivoti su im i dalje bili ugro-
Zeni, kako zbog upadarobovlasnika i njihovih milicija,
tako i zbog surovih uvjeta. Pa ipak, zajednice odbjeglih

o1 O kritici tog nazora usp. Phil-
lips, 2022.
02 O kritici usp. Ajl, 2021.
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robova §irile su se i stvorile razli¢ite autonomne i poli-
ticke oblike suZivota te razvile institucije samouprave.
Takoder, egzistirale su u organskom odnosu s prirodom.
Odbjegli robovi morali su ostajati borbeno spremni, bilo
radi samoobrane, bilo radi pohoda na plantaZe kako bi
ondje oslobadali druge robove. Oslobodilac¢ka borba od-
bjeglih robova vodila se protiv tlaciteljskih formi plan-
taznog sistema, koji je medu najnasilnijim oblicima pr-
vobitne akumulacije kapitala i kolonijalizma, no uspije-
vali su izgraditi autonomne politi¢ke zajednice.

U istraZivanju obuhvac¢am povijesnu specifi¢nost
jugoslavenske partizanske borbe, nastoje¢i interpretira-
ti partizansko iskustvo u okviru duge ,tradicije potlace-
nih“ (Benjamin 2003) i njene prakse solidarnosti. Opce-
nito uzevsi, iskustva odbjeglih robova i jugoslavenskih
partizana sli¢na su po svojoj pozicionalnosti. Prvo, obje
grupe zauzimaju strukturalnu poziciju kao potlacene.
Odbjegli robovi bili su robovi koji su sami sebe emanci-
pirali, dok su partizani dolazili iz socijalnih skupina
podvrgnutih najteZoj eksploataciji i dominaciji: seljaka,
radnika, mladih i Zena. Drugo, zajednic¢ki im je isti pro-
stor politicke subjektivacije. U tom je smislu vazno po-
svjestiti da njihovi protivnici od pocetka koriste njihov
politicki ulazak u duboke §ume i planine u ideologkom
ratovanju. Fagisti¢ka i kolonijalna propaganda obiljeza-
valaihjekao ,divljake“i,bandite“ koji, kako se govorilo
io partizanimau 20. stoljecu, idu ¢ak do toga da se
»vracaju prirodi“. Kako objasnjava Sanja Horvatin¢i¢,

Blizina prirodi sluzila je dehumanizaciji jugoslaven-
skih partizana, sli¢no kao i urodenickih naroda eu-
ropskih kolonija, ¢iji se otpor takoder oslanjao na pri-
rodni okoli§ i resurse. Dakle, tipi¢no kolonijalno gle-
danje na ,neciviliziranog drugoga®, s vchuncem u
bjelackim supremacisti¢kim ideologijama kao $to je
nacizam (Horvatin¢i¢ 2023).%

Treca opca znacajka zajednicka odbjeglim robovima i
partizanima njihova je politicka kompetencija, kojaim
je omogudila da izgrade vlastite institucije samouprave i
najave neki alternativni svijet. Postoje takoder neke
klju¢ne razlike u ovoj tradiciji potlacenih. Pored o¢ito
razli¢itog povijesnog okvira, postoji jo$ jedna veca poli-
ticka razlika: odbjegli robovi morali su pocetini od ¢ega,
dok su partizanski antifasisti morali napustiti svoje ,,do-
move®iorganizirati se u ,,svojim“ §umama, a k tome su

ih organizirali i vodili aktivisti i predvodnici Komuni-
sticke partije Jugoslavije. Ova potonja imala je dugo is-
kustvo podzemnog rada prije rata (Komunisti¢ka parti-
jabila je u Kraljevini Jugoslaviji zabranjena od 1921).
Druga je razlika u tome $to je sredi$nji modus operandi
(jugoslavenskih) partizana ukljuc¢ivao mobilnost. Parti-
zani su oslobadali velike dijelove zemlje s ciljem da se u
kulturnom Zivotu oslobodenja organizira i mobilizira
lokalno stanovnistvo, dok su istodobno i dalje bili u stal-
nom pokretu. Usvojili su logiku koju Deleuze i Guattari
nazivaju , deteritorijalizacijom® (1980). To se zbivalou
o$trom kontrastu sa supstancijalistickom definicijom
zemlje -, telurskim® pripadanjem - koje je fasisticki mi-
slilac Carl Schmitt (2004) smatrao najvaznijom znacaj-
kom partizana. Ta esencijalisti¢cka definicija partizana
kao ,,vojnika koji brani zemlju® unutar okvira ideologije
Blut-und-Boden (kritiku vidjeti u Kirn, 2019) dijame-
tralno je suprotna jugoslavenskom partizanskom isku-
stvuy, koje se suprotstavljalo takvim mono-etni¢kim
identifikacijama. Ba§ kao $to Jugoslavija nije bila nacija,
nije postojao ni jugoslavenski jezik. Za oslobodilacki
borbu u Jugoslaviji nije bila klju¢na samo borba protiv
fasisticke okupacije i njenih domac¢ih suradnika, ¢esto
okupljenih oko stare politicke klase, nego socijalna pre-
obrazba predratne Jugoslavije. Partizanska politicka for-
macija bila je jedina formacija u okupiranoj Jugoslaviji
koja je bila otvorena svim religijama, nacijama, naro-
dnostima, kao i Zenama, dok su druge, kolaboracioni-
sticke skupine bile vodene dvojakom identifikacijom s
religijom i s nacijom, i organizirane tako daim je u sre-
distu bila etnicka mrZnjaiiskljucivanje drugih.

U ovom procesu preobrazbe, koju zovemo jugosla-
venskim oslobodenjem, klju¢nu su ulogu igrale umje-
tnost i kultura, stvaranjem simboli¢kog okvira otpora i
¢vrstog imaginarija jednog novog svijeta. Doista, na
oslobodenim je teritorijima partizanska kultura organi-
zacijskim radom i izvedbama ve¢ davala doprinos tom
novom svijetu. Taj je trenutak bio jedan od rijetkih u ko-
jima mase ulaze na pozornicu povijesti i suprotstavljaju
se raznim formama okupacije, eksploatacije i dominaci-
je nad ljudima i prirodom (Komelj 2009).

Moja je nakana da prouc¢im ekologijski kontekst
partizanske borbe te u tu svrhu donosim pregled vaznih
partizanskih umjetnickih djela i postupaka koji po-
tvrduju kako su priroda i Suma, kao i Zivotinje i biljke,
postale integralan dio partizanske borbe, njenog imagi-



narija i njenog Zivota. Dio je ovog promisljanja nadah-
nut longitudinalnim istraZivanjem Eunice Blavascunas
—izmedu ostaloga - o partizanima i raznim nac¢inima
njihova otpora te vezanosti uz Sumu Bialowieza izmedu
Poljske i Bjelorusije, $to usporedujem s iskustvima jugo-
slavenskih partizana. Nadalje moj je doprinos ovom ne-
istrazenom polju u interpretaciji tih umjetnickih djela,
putem njihovih slikovnih prikaza, pjesama, vizualnih
predodzbi i metafora koje su pokrenule proces preo-
brazbe partizanske subjektivnosti. Ovaj proces Deleuze
i Guattari nazivaju ,,postajanje ljudskom Zivotinjom®,
¢ijaje ,egzistencija vilo posebnih postajanja Zivotinjom
koja proZima sva ljudska bi¢a i mete ih, djelujucina Zi-
votinju niSta manje nego na ¢ovjeka“ (1987, 37; usp.iTi-
mofeeva 2018).

Pogled na postojecu literaturu o jugoslavenskoj
partizanskoj umjetnosti pokazuje da nije bilo prakti¢ki
nikakvog ozbiljnog prouc¢avanja odnosa izmedu parti-
zanske umjetnosti i ekologije, niti uloge prirode u parti-
zanskoj subjektivnosti ili utopijskoj imaginaciji.* Slje-
dec¢im odjeljcima nastojim ispuniti tu prazninu te svra-
titi pozornost na potencijalno ire polje istraZivackog
interesa koje bi obuhvatilo najdojmljivije likove parti-
zanske, antikolonijalne i domorodacke ekologije. Zapra-
vo, figura kojom zaklju¢ujem ovo istraZivanje - crtezi
puZeva Alenke Gerlovi¢ - nije nuZno prva vizualna aso-
cijacija na partizansko oslobodenje, no pokazat ¢u daje
puZz zapravo savr$en simbol partizanske ekologije i
otpornosti.

Naposljetku, kako pokazujem u zakljucku, puz
omogucuje povezivanje s transvremenskom i transpro-
stornom partizanskom ekoloskom tradicijom. Partizan-
ska figura puZa predstavlja vizualno-politicki most pre-
ma sredi$njem motivu i organizacijskom principu Za-
patista: caracoles. PuZeve $koljke utjelovljuju nacelo de-
centraliziranog organiziranja pa ¢ak i kolektivnog pam-
¢enja koje je preuzeto iz majanske starosjedilacke
civilizacije.

Mogu li se crtati stabla u vremenima rata i
antifasistickog oslobadanja?

U vremenima fa$isticke okupacije i rata primjereno je
pitanje zbog je ¢ega i u kojoj mjeri moguce stvarati
umjetnost, ili ¢ak slikati prirodu. Kao $to Bertolt Brecht

1939. piSe u svojoj znamenitoj pjesmi Rodenima poslije
nas, ,razgovor o stablima gotovo [je] zlo¢in, jer uklju¢uje
$utnju o tolikim nedjelima!”°s

Nadalje, kada se vodi antifaSisticka borba/rat, nije
li bolje uzeti oruZje i boriti se u vojni¢koj borbi? Ili, ako
se koriste druga sredstva za borbu protiv fagizma, ne bi
li bilo bolje propagirati i mobilizirati za antifaisticku
stvar, nego crtati prirodu, Zivotinje i stabla? Takva pita-
nja podsjecaju na duZzu raspravu o ljevi¢arskim kontro-
verzama, u rasponu od avangarde do partizanske umje-
tnosti - kontroverzama koje je u to vrijeme moZda najje-
zgrovitije saZeo poziv Waltera Benjamina: umjesto da se
poloZi poetsko oruZje, treba se suprotstaviti fasistickoj
~estetizaciji politike“ stvaranjem uvjeta za ,,politizaciju
estetike® i njeno prakticko provodenje (Benjamin 2003).

U kontekstu slovensko-jugoslavenskog oslobode-
nja, dilema partizanske umjetnosti zao$trava se nakon
§to je 1944. objavljen javni poziv za crteZe i slike koje pri-
kazuju oslobodeni teritorij. Ova je kontroverza poznata
kao ,partizanska breza®“, a javni je poziv sadrzavao nesto
§to se moglo tumaciti kao jasna politi¢ka direktiva: ako
netko Zeli naslikati stablo (breze), treba jasno pokazati
da ,,dobro nacrtano stablo breze ne moZe biti umjetnic-
ko djelo ako na nj nije naslonjena puska, ili ako nije pro-
bijeno razornim pucnjem®.%® Trebalo je dakle da prikaz
prirode sadrZi direktno predstavljanje partizanske/voj-
nicke borbe, zbog ¢ega su mnogi umjetnici i kulturni ra-
dnici tog vremena propitivali taj poziv kao politicku di-
rektivu koja umjetnost svodi na propagandu. U javnoj
debati partizanskih kulturnih radnika i politickih dele-
gata, pozicija pobornika autonomije (koja je branila slo-
bodu umjetnosti, ali ne i njenu depolitizaciju) preva-
gnula je nad propagandisti¢kom pozicijom. Pomno ¢ita-
nje pokazuje da te dvije pozicije zapravo i nisu bile tako
udaljene: autonomaska (koja u socijalizmu postaje mo-
dernisticka) perspektiva nikada nije tvrdila da postoji
nesto poput apolitiéne umjetnosti. Stovise, u oslobodi-
lackoj borbi bilo koje umjetnicko djelo postat ¢e politic-
no jer sudjeluje u promisljanju novih uvjeta partizanske
umjetnosti. Nadalje, ono $to se smatralo propagandistic-
kom pozicijom nije iz partizanske umjetnosti iskljuciva-
lo nijednu posebnu umjetnic¢ku formu, niti bismo mogli
tvrditi da je prevladavajuci okvir umjetnosti oslobode-
nja bio socijalisticki realizam. Retrospektivna dihotomi-
jabila je prevladana samom praksom partizanske umjet-
nosti, koja nije slijedila ni propagandu niti partizanski

04 Unutar slovenskog knjiZzevnog
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konteksta, analize Marije Stano-
nik vazne su jer se bave poja-
vom i ulogom prirode u nekim
partizanskim pjesmama (Sta-
nonik 1995). Vazno je spomenu-
tiiGosti$inu analizu (1994) ne-
kih alegorijskih motiva Zivoti-
nja u grafickoj umjetnosti Fran-
cea Miheli¢a. A u dodatku njiho-
voj knjizi o partizanskoj umje-
tnosti, Komelj (2009) i Vi¢ar
(2016) daju nekoliko primjera
,postajanja Zivotinjom“ u pje-
snicko-knjiZzevnim partizan-
skim djelima.

Izvorni njemacki naslov Brech-
tove pjesme glasi ,,An die Na-
chgeborenen®. Prvije put obja-
vljena u Svendborger Gedichte
(1939/1967, 722-725). Ovdje u pri-
jevodu Darka Suvina (Uvod u
Brechta, Zagreb, Skolska knjiga,
1970.)

Moc¢nik 2016, 32. O $iroj raspravi
o politickom angaZzmanu, odno-
sno o modernistickim, realisti¢-
kim i avangardnim tendencija-
ma unutar ljevicarske i parti-
zanske umjetnosti, usp.iraspra-
vuizmedu Komelja (2016) i
Moc¢nika (2016) u istom ¢asopi-
su, Slavica tergestina (2016).
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modernizam/avangardizam. Umjesto toga, u bogatoj
umjetnickoj gradi, koja obuhvaca graficke, pisane, usme-
ne i muzicke forme, nalazimo mjesavinu modernistic¢-
kog, ekspresionisti¢kog i avangardisti¢kog, ali i propa-
gandistickoga, a ukljucuje i vernakularne i folkloristicke
tendencije i bastine (Hercigonja 1962). Nije bilo ¢istih
partizanskih oblika. Partizani su svjedo¢ili dramati¢-
nom preokretu u tome tko je proizvoda¢ umjetnostii §to
je proizvedeno, za koga i gdje. Kako to izraZava Janez
Kardelj u svojoj znamenitoj Himni agit-teatru (1942):

Svi smo ovdje partizanski glumci,
dom nam je nigdje, pozornica svugdje.
Zelena Suma sad nam je gledaliste,
Mjesec reflektor $to na nebu sja.
(Paternuidr.1998: 257)

Nalazec¢i se duboko u $umi, oni u borbi producirali su za
druge u borbi. Kako je uvjerljivo argumentirao Miklavz
Komelj, partizanska umjetnost morala je iznova izumiti
same uvjete umjetnicke produkcije izmisljanjem novih
institucijai postupaka, koristenjem oskudnih raspolo-
Zivih materijala (Komelj 2009). Smatram da upravo ta
novost i viSestrukost oznacava hibridnost amaterskoga i
avangardnoga u partizanskoj umjetnosti. Na primjer, u
grafickoj umjetnosti nalazimo ne samo ekspresionistic-
ke i nadrealisti¢ke, nego i socijalno realisti¢ke i propa-
gandisticke crteZe, plakate i grafike (Kirn 2020).

Primjeri partizanske umjetnosti: priroda postaje
partizanska, partizani postaju animalni?

Moj izbor partizanskih umjetnickih djela koji slijedi po-
kazuje da u partizanskoj umjetnosti Zivotinjski svijet
nije bio kodiran kao jednostavan simbol ili metafora.
Ne-ljudski svjetovi i specifi¢ni likovi funkcionirali su, ili
im je pridan takav status, kao politi¢ki subjekti koji sud-
jeluju u partizanskoj borbi. Ima raznih nac¢ina na koje
umjetnicka djela prikazuju biljke, Sume i Zivotinje, te
propituju granice izmedu ljudskoga i Zivotinjskoga (Ha-
raway 2015).

Odmicudi se od kontroverze partizanske breze,
Zelim analizirati jedan upadljiv primjer partizanskog
stabla - crteZ koji je postao poznatom partizanskom gra-
fikom nazvanom Spaljeno stablo kruske.

Rijec je djelu Francea Mihelica, jednog od pozna-
tijih ekspresionistickih grafickih umjetnika. Njegova
umjetnicka produkcija obuhvaca opseZan graficki port-
folio u kojem vaZno mjesto zauzimaju mrtva priroda i
spaljena stabla. Po nekim povjesni¢arima umjetnosti,
njegovo se djelo moZe gledatii kao dokumentiranje ubi-
jenih ili ranjenih Zivotinja te slikovno prikazivanje po-
lja, stabala i sela spaljenih u fasisti¢kom teroru. Sugeri-
rao bih da spaljeno stablo kruske ne predstavlja samo
amblem uni$tavanja posljetkom fasistickog rata. Istina
je dajeipriroda Zrtva (fasistickog) rata, kao $to je uvjer-
ljivo argumentirala Tina Forti¢ (Forti¢ 2022). Medutim,
Zelio bih u svojoj ekologijski fokusiranoj analizi naglasi-
tijo§ dvije dimenzije. Prvo, umjesto prikazivanja spalje-
nih stabala kao ,,Zrtava“, ta se stabla mogu gledati kao
,materijalni svjedoci® rata. Taj mali pomak sa Zrtava na
svjedoke izraZava Zelju i projekciju umjetnickog djela;
Miheli¢eva fascinacija uni$tenim biljkama i stablima za-
pravo je nacin da se toj smrtnoj prisutnosti dade kon-
kretno vizualno djelovanje. Drugo, Miheli¢ev potez izo-
lira odredeno stablo —neka su djela fokusirana ¢ak ina
pojedinu granu - i uspijeva prezentirati mrtvo stablo
autonomnim iizoliranim od ostatka krajolika. Taj potez
ne Zeli poljepSati trag nasilja, $to bi se onda moglo ¢itati
kao fasisticka gesta ,.estetiziranja“ u¢inaka takvog (fasi-
stickog) nasilja. Jezovita pusto§ i ostaci prirode preostali
nakon ljudske destrukcije prije su znaci otpora krajoli-
ka. Za Komelja, taj je prikaz dokaz Miheli¢evog antimi-
litaristi¢kog stava, koji, budu¢i da je Miheli¢ sudjelovao
u partizanskoj borbi, ukazuje na istinski eti¢nu poziciju
spram ljudskog i ne-ljudskog svijeta, i osjetljivost na nj:
»,Miheli¢ ustraje na tome da su stabla vaZna upravo po
svojoj konkretnosti i stranosti i da je stajali$te s kojega
postajemo svjesni njihove vaZnosti takoder i stajaliSte s
kojega se moZemo oprijeti pokusaju ikakva estetiziranja
ratnog razaranja, iz ¢ega slijedi da je Miheli¢eva pozicija
antimilitaristi¢ka® (Komelj 2016: 60).

Spaljeno stablo opstaje; ono tako postaje upadlji-
vim oprimjerenjem ,,partizanske® otpornosti prirode
same. Umjesto da ostaje Zrtvom fasisti¢kog zlo¢ina, mo-
Zemo ga, u ime prirode, pretvoriti u amblem partizan-
ske ekologije. Drugi primjer slikovite partizanske eko-
logije moZe se na¢i u prilozima Marijana Detonija, hr-
vatskog umjetnika koji je stvarao pronicljive realisti¢ne
crteZe i graficka djela koja prikazuju radni¢ku klasu Pa-
riza prije rata. Njegova prva partizanska graficka mapa,



France Miheli¢, Spaljeno stablo
kruske, 1944. S dozvolom Muzeja
suvremene povijesti Slovenije.




Marijan Detoni, Cvjetovi maste,
1941. S dozvolom Muzeja
savremene umetnosti, Beograd.

MARIJAN DETONI
[ osar Linoreza]

France Miheli¢, Tragovi (iz
graficke mape Krvavo bratstvo),
linorez, 1945. S dozvolom Muzeja
suvremene povijesti Slovenije.

Plodovi uzbudenja (1941), koja nastaje u prvim dana rata,
naizgled prikazuje prirodu posred krika pred nadola-
ze¢im uZasima. Isprva smo uvuceni u njegovu vizualnu
analizu morfologije biljke, ali paZljivijim razgledanjem
detalji prirode pobjeduju romanti¢nu izvjesnost, dok
razni cvjetovi i biljke prijete da se razrastu preko svih
granica onoga to se percipira kao prirodno -a mozdai
onkraj granice grafickog medija - pruZajuci svoje pipke
da obuhvate i publiku. U nekom smislu, time $to raskida
umiruce horizonte burZujskog morala i ukusa, Detoni-
jevu se graficku mapu moZe ¢itati kao vizualnu referen-
ciju na Baudelaireovo djelo Cvjetovi zla. Ali moZda bi se
to monstruozno razrastanje biljaka prije moglo ¢itati
kao proces kidanja lanaca, kao stanovit nagovjestaj obja-
ve (partizanskog) ustanka biljaka protiv prijete¢e bru-
talnosti rata i okupacije? Cini mi se da monstruozni rast
prirode, njeno izbijanje iz svih pukotina, ukazuje na tra-
umatsku dimenziju rata koji nikoga ne ostavlja
neozlijedenim.

Vratimo li se Franceu Miheli¢u, njegova inspira-
tivna slikovita djela u nizu crteZa pod naslovom Apoka-
lipsa drugi su dojmljiv likovni prikaz prirode i borbe.
Miheli¢ ovdje zahvaca viestruke dimenzije razaranja
sela, ljudi, prirode i materijalnih znakova, kao i tragove
nasilja, silovanja i mucenja - $to sve skupa tvori apoka-
lipti¢an pejzaz ,filmskih* znacajki. To je ono §to bismo,
s Pavlom Levijem (2012), mogli nazvati ,,filmom po-
mocu drugih sredstava®-u ovom slucaju, graficke
umjetnosti i crteZa —u vrijeme u kojem nije bilo materi-
jalnih uvjeta za film. U svrhu koja me ovdje zanima Zelio
bih prokomentirati dojmljiv crteZ pod naslovom Tragovi
(slovenski, Sledovi). Tu graficku umjetninu ¢ini linorez, i
to je moZda djelo koje najbolje saZimlje apokalipsu ka-
kvu Zele fasisticke ideje i politika.

Tina Forti¢ Jakopi¢ obja$njava da ovaj konkretni
crteZ ,,u malome prikazuje stanje totalnog razaranja,
dok istodobno pokazuje moment u kojem se sve smiru-
jeistiSava...jedina dva preZzivjela bi¢a su dvije vrane®
(Forti¢ Jakopic 2020, 22-31). Jedine koje preZivljavaju fa-
Sisti¢ke zlo¢ine su Zivotinje. Prikaz ,totalnog razaranja“
na neki je na¢in iznenadujudi, jer ostali crteZi tog ciklu-
sa, kao i mnogi drugi Miheli¢evi graficki umjetnicki ra-
dovi, zapravo aktiviraju pogled: vidimo Zivotinje, ljude,
partizane, fasiste i druge kako se kre¢u, mozda samo
privremeno ¢ekajuci (kona¢nu) oluju. U kontrastu
spram prikaza kretanja, dva ovdje odabrana grafi¢ka ra-



da - Spaljeno stablo kruske i Tragovi — postaju destiliranim
slikama rata: Zivot se zaustavlja, paralizira, svodi na zgo-
ljan Zivot Zivotinja koje lutaju same, ili na mrtva stabla,
oznacavajudi tiS§inu nakon prepasti. Ta se djela moZe gle-
datiikao privremeni rezultat kretanja rata i kao nega-
tivne posljedice po (partizansku) ekologiju.

Sljedeca grupa primjera bavi se Sumom, koja, kako
je spomenuto, nije bila samo pribjeZi$te za partizane,
nego i popriste politi¢kog organiziranja i otpora -labo-
ratorij vlasti puka. Unato¢ tvrdnji Marije Stanonik da te-
ma prirode ne preteZe onoliko koliko se o¢ekivalo (Sta-
nonik 1995), Zivotinje i $uma doista su postale dio parti-
zanskog umjetnickog senzibiliteta. U vizualnoj, pisanoj
iusmenoj gradi nailazimo na $umu kao na pribjeZiste,
kao nadahnuce, kao spomenik i kao grob; ona nosi
emancipatorsko obecanje, ona je popriste slobode i novi
politicki prostor za ¢itavu oslobodila¢ku borbu.

Jedna od najpoznatijih pjesama jugoslavenske
partizanske borbe, Po Sumama i gorama, postala je sluz-
bena partizanska himna. Ta pjesma uspostavlja vrlo jaku
poveznicu izmedu partizanske borbe, obrane i preo-
brazbe zemlje. Jedna druga, manje poznata pucka pje-
sma, Sume, Sume iz Medimurja, uspje$no apelira na Sume
kao na aktivne djelatnice preobrazbe. Pjesma odaje po-
sebno priznanje Sumama koje su omoguc¢ile i rodile
slobodu:

Sume, sume,

najljepsa vam hvala,

uvama se sloboda radala.

U vama smo stekli mi slobode
za sve male i hrabre narode.

Sanja Horvatin¢i¢ naglasava da su partizanskim jedini-
cama pomagale dinarske planine i geografski teren krsa,
koji im je pruZao skrovista, zaklone i zapreke, §to sve
tvori neku vrstu rizomskog krajolika. Kako objasnjava
Horvatin¢ig, bilo je tu i znanje lokalnog stanovnistva
koje je bilo drugi bitan element uspje$nog otpora: ,,Lo-
kalno stanovni$tvo poznavalo je staze i precace, izvore
hrane, vode i ljekovitog bilja u dubokim §umama. Upra-
voje to bilo od vitalnog znacaja za odrZavanje otpora,
omogucavajuéi partizanskom pokretu da neprohodan
krajolik pretvori u neosvojivu tvrdavu. To iskustvo nije
bilo jedinstveno za Jugoslaviju - kako na istoku Europe
(Bjelorusija, Poljska, Ukrajina/SSSR), tako i u nekim re-

gijama zapadnoeuropskih zemalja (Italija, Francuska,
Norveska), oruZani otpor i preZivljavanje civila odvijalo
se pretezno u planinama i Sumama.”®?

Ovdje Suma funkcionira kao izravna aluzija na sa-
mu partizansku borbu. Oti¢i u Sumu znacilo je postati
partizan (usp. Komelj 2009). Zelio bih citirati jedan od-
jeljak pjesme Zorana Hudalesa Senoviskog Zelene Sume,
koji predstavlja fascinantnu preobrazbu partizanskih
utvrda u partizanske zborove - pri ¢emu su zborovi naj-
popularnija pjesnicko-umjetnicka forma i praksa parti-
zanske borbe:

..Sume, zelene utvrde,

mrmor borbi, junaka i pobjede...

mrmor nad zemljom gdje su dragi pali.
Mrmorite ponosne, pupajte i uspravno stojte!
S vjetrom mo¢nim u daleka prostranstva
Osobito pjevajte pjesmu slobode.

Prijelaz iz nepokretne prirodne tvrdave u zborove koji
imaju glas pra¢eno je malenim pomakom od pjevanja-
-mrmora, kao prakse oplakivanja palih boraca, prema
pjevanju pjesama slobode. Rijeci i pjesme partizanskog
otpora postaju krajnje pokretne i prostiru se daleko i §i-
roko, ¢ak i do okupiranih gradova. Sli¢an ritam i otpor-
nost moze se pratiti u razli¢itim pri¢ama i slikovnim
prikazima suprotstavljaju¢i izmucene ptice zatvorene u
kavez partizanskim pticama koje se ne moZe strpatiu
kavez, nego ostaju slobodne s drugim pticama. Parti-
zanska ptica nastavlja pjevati unato¢ nemogucim uvjeti-
ma - unatoc tome $to je ne ¢uju u buci fadistickih bombi
i unatoc sputavanju govora na vlastitu jeziku. Unato¢
sputavanju i trnju, partizanska ptica pjevai dalje i budi
ljude, kako to sjajno prikazuje Radajevljeva pjesma:

ispod neba

zuj motora bruji...
Pjevaju ptice...

Zeljeznu pjesmu
Pjesmu §to grmi, gromko...
Pjevajtejeidanjuinocu,
Daje on cuje,

Prokleti davao.

Iletite nad nama
Inajavite nam

Sretno Novo

Slobodno Proljece.

07 Ibid. Horvatinéi¢. Zelio bih za-
hvaliti Sanji Horvatin¢ic¢ $to mi je
ukazala na ovu pjesmu; dostupna
je nainternetu:
https://weristwalter.eu/project/
forests-forests-our-greatest-
thanks-to-you-nature-the-
closest-ally-of-the-partisans/
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Ptice su odavno jasan vizualan i sonoran trop slobode.
Slavuj koji pjeva na trnovitoj grani jedan je od najpozna-
tijih primjera. Moglo bi se ¢ak, emfati¢no, re¢i da nam
takvi prirodni amblemi pomaZzu da tipi¢no figurativno
herojsko prikazivanje partizana i partizanki supstituira-
mo ne¢im drugim: ova ptica predstavlja pokazatelj i
simbol partizanskog otpora, umjetnosti i ekologije.

Postajanje Zivotinjama: partizani-vukovi

Stabla, Sume i ptice su vjerojatno najuobicajeniji motivi
partizansko-oslobodila¢ke umjetnosti. Stoga bih se sada
Zelio pozabaviti procesom politicke preobrazbe i nesto
izazovnijem predstavljanju partizana-kao-zvijeri. Liko-
vi divljaka i zvijeri uobicajeno sluZe cementiranju gra-
nice izmedu ljudskoga/civilizacijskoga i Zivotinjskoga/
barbarskoga. U propagandistickom smislu, drugu bi se
stranu - ovdje fadiste — u ratnim vremenima karikiralo
kao zvijeri/vukove koji vrebaju na ,,na3“ narod/nevine
ovce. Taj trop nalazimo u nekim karikaturama i grafi¢-
kim umjetnickim radovima; medutim, postoji i supro-
tna struja prisutna u pjesmama, pri¢amai vizualnim
umjetnostima, a koja prihvaca zvijeri. Zanimljivo, nala-
zimo viSestruke pozitivne referencije na vukove, pa ¢ak
ina ,vukove-partizane®. U prvom partizanskom izvje-
$taju koji je partizanski pjesnik Matej Bor napisao o svo-
joj drami Rastrgani (Raztrganci, 1942), Bor je upotrijebio
vukove ujasnoj vezi s partizanskom subjektivno$cu -
dijelom procesa koji bismo mogli zvati ,,postankom par-
tizana-vukova“. Takoder, iznenadujuca referenca na vu-
kove postoji upravo u prvoj partizanskoj pjesmi pod na-
slovom Pjevajte za mnom (Pojte za menoj), koju je napisao
veliki slovenski pjesnik Oton Zupandi¢, a objavljena je u
slovenskom dnevniku Delo u ilegalnoj $tampariji u Lju-
bljani u decembru 1941. Pjesma poziva ljude na oruZje
protiv fasistickih okupatora i njihovih suradnika, zavr-
$avajuc¢i motivom vukova koji se okrecu protiv onih koji
ih love, palovljeni time postaju lovci:

pavudja skupstina
krene poklatilovce.

»Vudji ¢opor®, ili ono $to ovdje postaje ,,vu¢jom skupsti-
nom“, ukazuje na politi¢ki proces u kojem ,,lovci® naila-
ze na aktivan i Zestok otpor. Komelj tumaci da se pozi-

tivnu referencu na neke zvijeri i vukove moZe dijelom
pripisati pozitivnom obiljeZju u folklornoj bastini u $i-
rem balkanskom imaginariju (usp. i Komelj 2009). Mi-
slim da to ne trebamo shvatiti kao puku metaforu, nego
kao imaginarij koji pokrece politicki proces na djelova-
nje —ono $to Deleuze i Guattari (1986) nazivaju ,,posta-
janjem Zivotinjom“. Ono je definirano kretanjem od
vecega i konstantnoga ka manjemu i varijabilnomu, pri
¢emu deteritorijalizacija oznac¢ava nomadski modalitet
postajanja. Od lovljenoga do skupstine, i od lovca do vu-
ka, promatramo raznovrsnost suptilnih promjena koje
objasnjavaju preobrazbu.

Zahvaljujudi intenzitetu i prostornim specifi¢no-
stima, partizanska borba potvrduje prevladavanje gra-
nice, ili u najmanju ruku novu konstelaciju u odnosu
¢ovjekaiZivotinje. Takoder, ozbiljno shvacanje parti-
zanske ekologije i politicke preobrazbe u bitnome se su-
protstavlja retrospektivnom i relativiziraju¢em liberal-
no-humanisti¢kom tropu koji inzistira na odrZavanju
morala ljudske vrste ¢vrstom distinkcijom izmedu (ple-
menitih) ljudii (zlih) Zivotinja. Takav trop strahote rata
pripisuje preobrazbi ljudi u Zivotinje tokom rata. Takva
argumentacija takoder ekskulpira ljude od njihovih
stravi¢nih djela - suvremeni revizionisti fasisticke
postupke i antifasisti¢ku borbu naprosto smatraju
nasilnima, pa ih u tom smislu vidi kao bliske, pa ¢ak i
izjednacene (Traverso 2016). Dakle, nehumana i besti-
jalna dimenzija rata i svih ekstremnih ideologija po-
tvrduje da su odavno nestale granice izmedu humano-
ga/civiliziranoga, s jedne strane, i prirode/rata s druge.
Aliistina je i ono suprotno tome: nije li pojava krajnjih
grozota, kao §to su plinske komore Auschwitza, svjedo-
¢anstvo ¢injenice da su ¢ovjecanstvo i njegova rasna su-
premacija sposobni pociniti upravo sve te ¢ine, u nekim
slucajevima bez griZnje savjesti, u blaZenom neznanju,
uz preSutno ili otvoreno slavljenje? Tu nema niceg ani-
malno-bestijalnoga. Rat i njegove strahote nisu ni trans-
-povijesne niti strane ljudskoj naravi. U vremenima mi-
rai stabilnosti ljudi nisu nevini i civilizirani, a onda se u
vremenima rata iznenada promijene i postaju zvijeri,
takve da vi$e nije vaZno na kojoj je netko strani ili o ¢e-
mu se u sukobu radi (o povezanosti sa Zivotinjama, o
ekologiji i socijalnoj pravdi, usp. i Benton 1993).

Precizna metaforicka distinkcija izmedu ljudii Zi-
votinja pridonosi dekontekstualiziranju rata i postavlja
fasizam i antifasizam na istu osnovu. Mogli bismo do-



dati da je ovo razdvajanje, kao i stereotip u kojem zvijeri
prijete da istrijebe druge vrste, bioloski i ekoloski pogre-
$no. Ne-ljudski svijet slijedi vlastite zakone i dinamiku i
drZi se vlastitih selekcija - vlastite borbe protiv okolno-
sti i oblika simbioze koje djeluju tako da uravnoteZe
ekosisteme. Takoder, ne postoji nijedna Zivotinjska vr-
sta, ili takozvana zvijer, koja bi naprosto istrijebila neku
drugu vrstuili sagradila koncentracijske logore gotovo
industrijske preciznosti.

Alternativna partizanska ekoloska putanja posta-
vlja novu identifikaciju u kojoj partizani postaju zvijeri-
ma kako bi izasli kao pobjednici nad fasistima. Da bi se
pobijedilo u ratu protiv fa§izma, nuZni su totalna preda-
nost i transhumani savezi. Proces prevladavanja binarne
opreke izmedu ljudi i Zivotinja tako izbjegava moralizi-
rajuci humanisti¢ki trop koji bi od ljudi traZio pristoj-
nost, civilizacijske vrijednostii ne-animalisticko
ponasanje.

Jedan od najamblematskijih vizualnih prikaza
»zvijeri“ ponovo se moZe naci u ciklusu Francea Miheli-
¢a Apokalipsa. Neki autori govorili su o toj slici kao o psu
koji urla, ali ja predlaZem da se tu sliku ¢ita kao vuka koji
zavija, ili ¢ak kao partizana-psa koji postaje vuk. Tina
Forti¢ (2022) analizira tu sliku kao prikaz psa lutalice,
zadnjega koji je ostao uspravan u spaljenom krajoliku,
pored ve¢ spomenutih dviju vrana. Taj pas moZe samo
ocajno zavijati u nebo. Zelio bih dodati mali dijalekti¢ki
zaokret: vuka koji zavija moZe se takoder vidjeti kao da
poziva na osvetu, ili kao da druge poziva na oruZje, u na-
staju¢u skupstinu oslobodila¢ke fronte i rastu¢u skup-
$tinu partizana-vukova.

Partizansko izdavastvo obuhvacalo je i pjesniStvo i
knjiZevnost za djecu. U pjesni$tvu za djecu naiSao sam
na malenu ilustraciju uz pjesmu pod naslovom Zivotinje
pomazu (Zivali pomagajo), objavljenu 1944.

No¢je punog mjeseca

Okupile su se Sumske Zivotinje
Okupile su se jednoglasno:
~Pomo¢i cemo partizanima!”®

Neke Zivotinje u pjesmi onda postaju kuriri. Druge pa-
troliraju. I opet, sve sudjeluju u partizanskoj borbi protiv
fasisticke okupacije. Takoder valja zapaziti da su mnogi
partizani, pristupajuéi odredima, uzimali Zivotinjska
imena. Dakle, u tom prelazu izmedu ljudskoga i Zivo-

tinjskoga razvija se ¢ak i svojevrsno drugarstvo.

To me dovodi do jedne od zadnjih vaznih Zivotinja
koje se pojavljuju u pri¢cama, pjesmama, grafickim ma-
pama, fotografijama i crteZima. Taj vitalni lik bez su-
mnje je kombinacija mazge i konja. Te dvije Zivotinje bi-
le su partizanima najosnovnije prijevozno sredstvo, ali
bile suisimboli Zrtvovanja i otpora te klju¢an dio stal-
nih partizanskih kolona u marsu. Jedan od najupecatlji-
vijih prikaza stvorio je Ive Subic, koji mazgu zove vlasti-
tim imenom, a konju se obraca rije¢ju ,,drug®. Ta osjetlji-
vost, skrb i ljubav spram Zivotinjskog Zivota jasno smje-
§ta Zivotinje u partizanski politicki tabor. Vicar uvjerlji-
vo objasnjava da se Zivotinje, a posebno konje, po njiho-
voj patnji i tokom borbe moglo vidjeti kao subjekte, $to
je opetovani motiv nekih partizanskih umjetnickih dje-
la (Vi¢ar 2016). To je u skladu s mislju koju Oksana Ti-
mofejeva iznosi svojim pomnim ¢itanjem Platonova, ¢i-
jaje brigaiutopija obuhvacala ¢itav planet: ,,U njegovim
spisima nisu samo ljudi, nego sva Ziva stvorenja, uklju-
¢ujudiibiljke, obuzeta eznjom za komunizmom® (Ti-
mofeeva 2018:168). U slucaju Platonova govorimo o dru-
garskim ledima konja - dok je to kod Subica drugarsko
lice i beskrajna potpora u zajedni¢kom traganju za
oslobodenjem.

08 Objavljeno u Slovenskom pioniru,
9-10. aprila1944.

France Miheli¢, Pas/vuk koji zavija
(ciklus Apokalipsa). S dozvolom
Muzeja suvremene povijesti
Slovenije.
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Zivanje vizualnog narativa Za-
patista takoder se fokusira na lik
puzeve kucice. Usp. Cozzolino i
Solomouhka 2022.

Citirano iz govora Subcoman-
danta Marcosa:https://barrica-
dejournal.org/ramparts/archi-
tectures-antifascism/the-snail-
-of-the-end-and-the-begin-
ning/. [Prema bilje3ci na ovoj
poveznici, taj naziv se odnosi na
konvenciju Aguascalientes odr-
Zanu 1914. godine, najreprezen-
tativniju konvenciju meksicke
revolucije, na kojoj su predstav-
nici revolucionarnih frakcija
Zapatista, Villista i Konstitucio-
nalista, unatoc teSkim unutra-
$njim sukobima, donijeli niz ra-
dikalnih reformi raspodjele ze-
mlje, radai socijalnih reformi.
—prev.]

U zavrSnom dijelu svoje analize Zelio bih spome-
nuti neke prikaze Zivotinje koju moZda ne vidimo u pr-
vim redovima partizanske borbe: puZa. Nasuprot konji-
ma, vukovima ili pticama, puZa se obi¢no povezuje sa
sporoscu kretanja. Na prvi pogled, puZ se ne smatra ni
Zestokim, niti sposobnim formirati skupstine kao vuko-
vi. PuZ ne moZe stvarno zapjevati glasnu pjesmu koja bi
nadahnula, ili ¢ak pokrenula prirodu i mase da se pri-
druZe borbi. PuZ ne moZe ni transportirati municiju, ra-
njenike ili hranu za ¢itave odrede. Pa ipak, puZ predsta-
vlja upravo sredi$nji lik, stav i afekt same partizanske
borbe. PuZ utjelovljuje otpornost i mukotrpan dugi hod
otpora - puzanje ka partizanskom oslobodenju od oku-
pacije. PuZ takoder uvijek nosi svoju ku¢icu i tako sim-
bolizira stanovitu neovisnost o vlasni§tvu i drZavi. On
ukazuje na deteritorijaliziraju¢e kretanje partizanskih
trupa.

Puzje utjelovljenje nacela deteritorijalizacije par-
tizanskog pokreta. Partizani su bili u stalnom pokretu, a
to je motiv koji se ponavlja i u rijeci i djelu Zapatista. De-
teritorijalizacija se suprotstavlja takozvanoj sustini na-
cionalnog teritorija, ili etnicki i rasno prociS¢enoj do-
movini: dijeliti svoja iskustva raznih borbi, hodati zaje-
dno kroz razne zemlje i polako stizati u neki drukeiji
svijet. PuZ je lik koji se radikalno suprotstavlja telurskoj
dimenziji, §to se pak suprotstavlja definiciji partizanske
figure Carla Schmitta (Schmitt 2004). Schmitt vidi par-
tizansku formaciju kao obiljeZenu mobilno$¢u i nepra-
vilno§¢u, te izrazito obiljeZenu telurskom vezanoscu za
nacionalno tlo. No za partizana-puza, ba§ kao i za staru
krticu koja kopa pod zemljom, sve je u redefiniranju i
transformiranju toga §to jest zemlja ili drZava. Partizani
injihove Zivotinje ne mogu Zivjeti bez tla, ali ga uvijek i
mijenjaju.

Figura puZa nije proizvoljna i moZemo je povezati
s nizom partizansko-oslobodilac¢kih borbi diljem svije-
ta. One se protezu od poznate Che Guevarine izreke da
su gerilski borci poput puZeva koji svoj dom-kuéicu uvi-
jek imaju spakiranu na ledima (Che Guevara 2006: 52),
do naseg zadnjeg primjera velikog znacaja puzevai
kuéica u zapatisti¢ckom pokretu iz 1990-ih i nadalje.
Upravo je zapatisticki pokret prvi uzeo puZevu kudicu
kao povijestan lik i kao misaonu figuru, kao simbol koji
oznacava pocetak i kraj njihove borbe. PuZ oznacavai
moc¢no sredstvo arhiviranja povijesti starosjedilackog
otpora, i politicko nacelo organiziranja zajednica u niz

decentraliziranih kucica/caracola, od kojih svaka nosi
druk¢ije ime.*

U ovom je kontekstu izrazito vazna specifi¢cna ma-
jansko-zapatisticka tradicija i intergeneracijsko pamce-
nje pobune koja traje. Zapatisti cesto govore o majanskoj
starosjedilackoj civilizaciji i preuzimaju njene emanci-
pacijske resurse prepri¢avajuci price u kojima puzeva
ku¢ica predstavlja materijalni predmet koji arhivira i
prati trag proslih ruptura i sukoba. Nasuprot linearnom
vremenu napretka, puZeva kucéica formira koncentri¢ne
spiralne krugove i prelome koji registriraju povijest na
organski na¢in na koji su povezane priroda i kultura. Za-
patisti ne govore o pukom ciklickom ponavljanju priro-
dei povijesti, niti naivno deSifriraju znakove koji se mo-
gu raznoliko tumaciti. S njima nema nikakvog roman-
ticnog povratka nekom netaknutom stanju prirode prije
kapitalizma i kolonijalizma, ve¢ umjesto toga postoji
nuznost da se krece polako, da se ide onkraj kapitalisti¢-
ke temporalnosti ubrzavanja. Subcomandante Marcos
(2021) ovako sazima vaznost lika puZa u politi¢ckom ima-
ginariju Zapatista: ,,PuZ kojeg su napravili majanski po-
bunjenicki vode zapocinje i zavr§ava na konspirativnom
mjestu, no isto tako zapocinje i zavrsava i u knjiZnici.
Mjesto sastanaka, dijaloga, tranzicije, traZenja - sve je to
puZ Aguascalientesa.”"®

PuzZevi su stalno u pokretu; takoder stalno doku-
mentiraju svoje kretanje. To ih ¢ini vrlo otpornom vr-
stom, sposobnom preZivjeti ekstremne klimatske pro-
mjene. Onkraj njihovih bioloskih specifi¢nosti, koje
omogucuju njihovu impresivnu otpornost, sporost nji-
hovog kretanja oznac¢ava njihovu partizansku ,narav*®.
Hodati polako, korak po korak, nacelo je na koje su se
pozivali Zapatisti: korak po korak s odlu¢no$¢u da se
dode do kraja, bez obzira na strasne okolnosti. To se na-
¢elo puza koristi protiv tropa liberalnog tehnologizma i
individualizacije. ,Usporavanje“ se moZe ¢itati kao tak-
tika prijeko potrebne transformacije ljudskog svijetau
kasnom kapitalocenu i kao ukazivanje na vaznost da se
zajedno krece polako kako bi se ogranicilo eksponenci-
jalni ekonomski rast i kapitalisticku ekstrakciju koji na
slican nacin udaraju i potlacene i ekosustave. U svjetlu
duboke krize napretka, kapitalistickog rasta i takozvane
zelene tranzicije, Sto ih sve vi$e prekriva horizontratai
ratne ekonomije, figura puZa mogla bi biti najpotentniji
simbol odrasta i mira, povezanih sa socijalnom, rasnom
i okoli$nom pravdom.



Slika 5: Ive Subic, Partizanska
mazga Jaka/Partizanska mula
Jaka, 1944. S dozvolom Muzeja
suvremene povijesti Slovenije.

Alenka Gerlovi¢, Puz (ilustracija
za Slovenski pionir, 1945, br. 1), s
dozvolom Muzeja suvremene
povijesti Slovenije.

Mural puza u zapatistickom selu,
Chiapas. Creative Commons (izvor
na internetu).
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Zakljucak

U ¢lanku sam pokazao zaboravljenu bastinu jugoslaven-
ske partizanske borbe, koja je pored svojih viSestrukih i
fascinantnih umjetnickih aktivnosti proizvela i jaku
ekolosku osjetljivost i neekstraktivisti¢ki odnos s ne-
-ljudskim svijetom. Tekst je analizirao niz umjetnickih
djela koja prikazuju slike, karikature i alegorijske motive
i koja otkrivaju narativnu i reprezentativhu mo¢ prida-
nu $umi, Zivotinjama i biljkama. Partizanska autonomi-
jainjihovi oslobodeni teritoriji bili su mogu¢i upravo
zahvaljujuéi zaklonu koji su pruzale guste Sume. Potom
su partizani ta skroviS$na mjesta pretvorili u nove poli-
ticke prostore svojom organizacijom i stvaralackim na-
porima. U produktivnoj razmjeni izmedu ljudskog i ne-
-ljudskog svijeta, veliki je dio partizanske umjetnosti
Zudio za mobilizacijom ne-ljudskog svijeta u borbi pro-
tiv fa§izma, a moZda i traZio razumijevanje duboke pre-
obrazbe ljudi i okolnog svijeta. Uz pomo¢ Deleuzea i
Guattarija, nazivam to procesom postajanja partiza-
nom-¢ovjekom-Zivotinjom. Analizom malog izbora
pjesama, pripovijedaka, crteza i grafickih umjetnina po-
ku$ao sam pokazati da Zivotinje u tim radovima nisu je-
dnostavna alegorija, nego da je partizanska borba obilje-
Zena procesom prevladavanja distinkcije izmedu Zivoti-
nje i covjeka angaZiranjem Zivotinja kao drugova po
oruZju u kolektivnoj borbi protiv fagizma i drugih oblika
dominacije. Tako partizanska ekologija djeluje i zamislja
svijet bez oruZjaislobodan od rata, a takoder i svijet koji
osporavairazvija se onkraj rasta i profita. Za partizan-
sku ekologiju, $uma i priroda nisu stvari kojima se ¢ov-
jek vraca na romantiziran nacin. Povijesno govore¢i, ja-
sno je da vaznost Sume ne iznenaduje s obzirom na kra-
jolik otpora —oslobodenije je prvenstveno poteklo iz u-
ma. Uostalom, drus$tveni sastav partizanskog tijela uve-
like je formiran seljacima koji su se oslobodili borbom i
svojom kulturnom politikom. S obzirom na partizansku
ekologiju i dugovanje partizanskom nacinu organizaci-
je, buduca orijentacija socijalisticke Jugoslavije, koja je u
svojoj poslijeratnoj socijalisti¢koj obnovi preuzela trope
modernistickog razvoja i industrijalizacije, moZe se
shvatiti kao ambivalentna ili kontradiktorna. Partizan-
ska povijest koja je u socijalizmu bila zaboravljena, po-
tpuno je izbrisana tokom razdoblja tranzicije u
kapitalizam.

Puz kao lik: od partizanske otpornosti do
nadahnute organizacije, pamcéenja i strategija
odrasta Zapatista

U zavr$nom dijelu svoje analize uspostavljam malen
most pomocu figure puZa. Puz oznacava zadnji djeli¢
partizanske borbe u njenoj vezi s transverzalnim i inter-
nacionalnim borbama. Kako sam pokazao, za Zapatiste
figura puZza kao lik partizanskog otpora i otpornosti i
kao lik oslobodila¢kih borbi ima posebnu teZinu u pro-
misljanju proslosti, sada$njosti i budu¢nosti. Kretati se
polako, kretati se stalno i dijeliti prostor i vrijeme s dru-
gima implicira i obe¢anje medunarodne solidarnosti.
Takva figura mogla bi biti preteca suvremene borbe za
odrast, koja ¢e zahtijevati da globalni Sjever kona¢no
plati dug globalnom Jugu. Biti partizan danas zna¢i mi-
sliti o ekolokim izazovima i klimatskim promjenama i
djelovati na njih iz okruZenja utopijskog horizonta, sud-
jeluju¢i u obnavljanju i reaktiviranju tradicije
potlacenih.

preveo s engleskog: Srdan Dvornik
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VELISAVLJEVIC, IVAN

Tijela koja drséu: Invaliditet i
tifusari u partizanskim filmovima

vaj se ogled zasniva na pokus$aju kombiniranja

dviju kriti¢kih metoda. Prije svega, pokusat ¢u

interpretirati odabrane filmove - Kroz granje, ne-

bo (Stole Jankovi¢, 1958), Pogled u zjenicu sunca

(Veljko Bulaji¢, 1966), Bitka na Neretvi (Veljko

Bulaji¢, 1969) i Vrhovi Zelengore (Zdravko Veli-
mirovi¢, 1976) —u smislu ,,voprekisti¢kog”* marksizma
koji Terry Eagleton oZivljava u Marksizmu i knjizevnoj
kritici, a koji potjece od ,nacela proturjec¢ja“. To nacelou
osnovi znaci daje, u stanovitim slu¢ajevima, moguce
naci proturjecje u umjetnickom djelu kojem je svjesna
nakana da bude proponent dominantne ideologije. Po-
stoji stanovita distinkcija izmedu povrsine i jezgre, ‘sv-
jesne’i ‘nesvjesne’ dimenzije, distinkcija koja je ,,u biti
distinkcija izmedu eksplicitne socijalne ‘poruke™ od-
redenog djela, i ,,onoga $to ono, unato¢ tome, zapravo
razotkriva“.> Taj je kriti¢ki model koristan ako se Zeli-
mo osloboditi granica postavljenih recentnijim nastoja-
njima da se jugoslavenski partizanski filmovi ¢itaju is-
klju¢ivo kroz optiku ,totalitarnog modela®ili , totalitar-
ne paradigme®.®® Glavne pogreske tih nastojanja proi-
zlaze ne samo iz ¢injenice da se ,mati¢ni“ partizanski
filmovi pogre$no gledaju samo kao koherentna djela na-
pravljena da podrZe dominantne narative Komunisti¢-
ke partije, ¢ime ih se odsijeca od kompleksnih znacenja
iukrstanja sukobljenih diskursa unutar tih filmova, ne-
goiu postupcima potkopavanja njihove forme i pukog
analiziranja njihovog sadrZaja, ili ¢e$¢e - neto¢no para-
fraziranog sadrZaja.

Na primjer, poglavlje o Sutjesci iz knjige Rat: kon-
stitucija totalitarnog tijela Senadina Musabegovica sadrZi
takvu nepazljivost. Posto opiSe prizor amputacije Veri-
ne (Milena Dravi¢) ruke i smrti u prisutnosti njenog su-
pruga Nikole (Velimir Bata Zivojinovi¢), Musabegovi¢
gainterpretira kao optimisti¢cku komunisti¢ku viziju
smrti u ratu koju mozZe prevladati kolektivno kretanje
naprijed unato¢ svemu. Zatim tvrdi da u partizanskim
filmovima nema momenata kada je osoba napustena, i
sama se, u izolaciji, suocava sa smrcu svojih voljenih.’#
Ipak, samo jedan odlomak prije te generalizacije, Musa-
begovi¢ sam opisuje upravo takav moment:®> u pred-
njem planu vidimo Verino lice dok ¢eka amputaciju, u
isto vrijeme dok u mise-an-abyme, kroz prozor, kamera
pokazuje Nikolin lik kako nervozno hoda sam. U slje-
decem kadru pojavljuje se Nikolino lice u krupnom pla-
nu, dok prolazi grupa vojnika. Musabegovi¢ naprosto



ostavlja po strani filmski jezik, kameru i mise-en-scene i
fokusira se na sadrZaj spreman za generalizirano tuma-
¢enje: za njega grupa vojnika predstavlja ideju kretanja
naprijed unato¢ Zrtvama, u kolektivnoj borbi za komu-
nizam. Ali uzmemo li u obzir kadar i smjer kretanja, pri-
zor zapravo sugerira Nikolinu izolaciju, njegovu usa-
mljenost u najvjerojatnije vrijeme smrti njegove supru-
ge. Uokviren je prozorom, odvojen od supruge, a njego-
vu izolaciju podcrtava njegovo nervozno, besmisleno
hodanje amo-tamo, u o§trom kontrastu sa stupanjem
grupe. Nadalje, on na sekundu baci pogled na grupu, ali
ubrzo okrene lice u suprotnom smjeru i usredotoci se na
prozor sobe u kojoj se vr$i amputaciju. Nikola je u tom
kadrujasno izdvojen, odvojen od grupe partizana (koja
je u par kadrova zamagljena), a ¢itav postav ima izri¢ito
znacenje za koje Musabegovi¢ tvrdi da u Sutjesci ne po-
stoji: dakako da se partizani kre¢u naprijed, ali zbog toga
$to ih ratna situacija i neprijateljski napad prisiljavaju na
to. Kad se Nikola nakon amputacije vidi sa suprugom,
vidimo ga u krupnom planu kako guta, a Vera mu kaze
,Nemoj, Nikola“, da bi ga sprijecila da zaplace. Ako to
nije dovoljan dokaz ove teze, §to reci o prizoru u kojem
se Nikola suoci sa smrc¢u svojeg najboljeg prijatelja (Bo-
ris Dvornik) u potpuno pustom krajoliku? Ili kada Barba
(Bert Sotlar) izgubi svojeg cetvrtog i najmladeg sina,
posto su trojicu ubili nacisti, a njemacki oficir kaZe voj-
niku: ,Nemoj [ubiti starca]. Zivot ¢e mu biti najveca ka-
zna.“ Barba moZe Zivjeti nakon pobjede partizana - no
hoce li to umanjiti njegovu , kaznu™? Ipak, Musabegovi¢
ignorira te trenutke ili ih tumacijednostrano.

Ova povr$na metoda interpretacije navodi Musa-
begovica da ustvrdi kako je ,.kroz simbole snaznogiju-
nackog partizanskog ratnog tijela, $to u sebi reprezenti-
ra kolektivnu volju u borbi protiv neprijatelja, formira
diskurs o revoluciji, o druStvenom prevratu, o izgradnji
novog sistema®, Komunisti¢ka partija Jugoslavije
iskoristavala traumati¢ne ratne situacije.”® On kroz ¢ita-
vu knjigu ustraje na toj tezi, i kao potkrepu svojem argu-
mentu izvladi socijalisticki realizam: ,,Jugoslavenski
partizanski film, koji se najduZe zadrZao u okvirima soc-
realisticke estetike socijalisti¢kog realizma, ne pokazuje
fragmentirano tijelo, tijelo koje se za vrijeme borbe os-
jecaizolovano, odbaceno, napusteno od kolektiva“.” To
simplificirano obja$njenje jugoslavenskih partizanskih
filmova zvudi neistinito ¢ak i samom Musabegovicu, jer
ti filmovi obiluju ljudima bez nogu, osaka¢enima, slije-

pima, ranjenima, slabima, iskasapljenim tijelima koja je
kolektiv napustio, pa mora traZiti rjeSenje svoje nedo-
sljednosti, a ipak odrZati netaknutim totalitarni model.
Po Musabegovicu, postoji proces fragmentacije tijela ko-
ja se dogada u partizanskim filmovima, ali je taj proces
povezan s , konstitucijom nacionalne mitologije* za-
snovanom na mitovima Zrtvovanja i kulta mrtvih, koji
poziva na ,jedinstvo kolektivnog tijela“.’® Po Musabe-
govi¢evom misljenju, iza smrti i uni§tavanja partizan-
skih tijela stoji totalitarni proces vitalizacije, samoobno-
ve unistenog tijela koje nakon rata nalazi svoj novi Zivot
u kolektivistickoj ideologiji komunizma. U isto vrijeme
daje suprotan primjer: pjesme srpskog pisca Rastka Pe-
trovica o smrtima i patnjama srpskih vojnika i pukau
Prvom svjetskom ratu. Musabegovi¢ piSe da Petroviceve
pjesme stoje u kontrastu spram totalitarne (komunistic-
ke, kao i fasisticke) ideologijski pristrane umjetnosti, jer
te pjesme govore o slabosti i nemodi tijela, aipak bez
mita vitalizacije i ponovnog rodenja, i kroz raskomada-
nost i boli piti Petrovi¢ uspijeva pokazati ,,univerzalnu
istinu o ¢ovjeku“.” Nije jasno kako Musabegovi¢ odvaja
te dvije poetske perspektive jer, kao $to ¢emo vidjeti, u
mnogim partizanskim filmovima koje su pravili reZiseri
diskreditirani nakon pada socijalizma kao ,pristage re-
Zima“ moZemo vidjeti iste apsurde, patnje, napustenost
ismrt bez ikakve svrhe kao u Petrovi¢evim pjesmama.
To je tocka na kojoj se moramo okrenuti drugom
interpretativnom modelu: studijama invaliditeta i ne-
kim pitanjima postavljenima na tom polju. Analiziraju¢i
motiv likova s invaliditetom ili bole§¢u koja ih ogranica-
va, osobito tifusara, Zelim prouciti odnose invaliditeta i
filma u jugoslavenskim ratnim narativima i vidjeti kako
razli¢ita tijela ljudi s invaliditetom ili ,,bolesnih“ likova
sudjeluju u konstrukciji politickih znacenja u stanovi-
tim razdobljima jugoslavenske kinematografije. Zelio
bih pokusati, fokusirajuci se na invaliditet, kako kaZe
Lennard Davis, ispitati ,,formaciju tijela, signifikaciju ti-
jelainacionalne interese u proizvodnji obrazaca za tijela
i duse®. Takoder je zanimljivo vidjeti kako se slucaj jugo-
slavenskih partizanskih filmova razlikuje od onoga §to
Davis prepoznaje kao postupanje s invaliditetom u en-
gleskoj knjiZevnosti: ,Lik s invaliditetom nikada nije
vaZan sam sebi. On je smjesten u narativ ‘za’ likove bez
invaliditeta — da im pomogne razviti simpatiju i empati-
ju, ili kao protuteza nekom problemu u Zivotu ‘normal-
nog’ lika.”*° Rosemarie Garland Thomson takoder zapa-

o1 Idejadase vrijedan realizam
moZe proizvoditi unato¢ auto-
rovoj (pogresnoj) politickoj po-
ziciji, kako je taj stav u prijeporu
u sovjetskom ¢asopisu Literatur-
nyi kritik u tridesetim godinama
prikazala Susanne Frank u ¢lan-
ku ,,‘Critical Appropriation of
Literary Heritage’ and the Sha-
ping of Soviet National Litera-
tures: A Close Reading of the
Debate in the Journal Literatur-
nyi kritik (The Literary Critic,
1933-36)" u Slavic Review 81(4),
2023.—prev.

02 Eagleton, Terry: Marxism and Li-
terary Criticism, London, New
York: Routledge, 2002: 45

03 Usp.:Jovanovi¢, Nebojsa: ,,Fadil
HadZi¢ u optici totalitarne para-
digme“, u: Hrvatski filmski ljeto-
Ppis 65-66, Zagreb: Hrvatski film-
ski savez, 2011.

04 Musabegovi¢, Senadin: Rat: kon-
stitucija totalitarnog tijela, Sara-
jevo: Svjetlost, 2008: 265.

o5 Premda ¢ini manju gre§ku nazi-
vajuci Verinu i Nikolinu kéer -
Vera (ime joj je Jelena).

06 Musabegovi¢, 206.

07 Musabegovi, 315.

08 Musabegovi¢, 53.

o9 Ibid.

10 Davis, Lennard: ,,Cripps Strike
Back: The Rise of Disability Stu-
dies”, u: American Literary Histo-
ry, sv.11, br. 3 (jesen), Oxford:
Oxford University Press, 1999:
510
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1 Thomson, Rosemarie Garland:
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York: University of Columbia
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Under Stalin, Pittsburgh: Uni-
versity of Pittsburgh Press,
2008:22.
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Za takav postupak prikazivanja u knjiZevnosti: ,,Invali-
ditet funkcionira samo kao vizualna razlika koja signali-
zira znacenja. Prema tome, knjiZevni tekstovi nuzno
pretvaraju likove s invaliditetom u nakaze, liene
konteksta §to normaliziraju i obiljeZene jednom stigma-
titnom crtom.” Obje ove strategije §to ih studije invali-
diteta detektiraju u knjiZevnosti mogu se identificirati u
partizanskim filmovima kojima se bavim - ranjenii osa-
kaceni, na primjer, sluZe svrsi inkorporiranja dramatur-
gijski korisnog ,eti¢kog pitanja“u narativ boraca bez in-
validiteta: hoce li ostaviti ranjenike ili im pomo¢ii time
riskirati uspjeh revolucije? S druge strane, neki od likova
s invaliditetom ili bole$¢u koje ¢u spomenuti, osobito ti-
fusari u Vrhovima Zelengore, doslovce su liSeni ikakvog
drugog konteksta i svedeni na stra§nu groznju od njiho-
vih ,,izobli¢enih tijela®.

Ipak, situacija je mnogo kompleksnija. U knjizi o
prikazivanju maskuliniteta u romanima i filmovima to-
kom staljinisticke vladavine, Kako je unisten sovjetski mu-
Skarac, Lilya Kaganovsky argumentira svoje teze da se ,,u
staljinizmu egzemplarna muZevnost, barem onako ka-
ko se pojavljuje u knjiZevnostiifilmovima tog razdoblja,
sastoji od dvaju protuslovnih modela: muZevnog i pro-
duktivhog muskog tijela s jedne strane, i ranjenog inva-
lida koji dugo pati s druge®.”” Analiziraju¢i roman Niko-
laja Ostrovskog Kako se kalio celik, Kaganovsky u njego-
vom junaku Pavki Kor¢aginu, fasciniranom tjelesnim
oStec¢enjima kojima placa svoju predanost Partiji, pri-
mjecuje mazohisticki nagon:

»Pavka nikada ne odustaje od svoje ¢eZnje za ‘kreta-
njem naprijed’, da (iznova) stupi u redove partije, da
ostane vojnik na fronti bitke za socijalizam, uvijek
spreman dati partiji ‘malo vise sebe’. Taj mazohisticki
odnos podcrtava psihi¢ku ekonomiju duga koja obi-
ljezava uzornu staljinisticku muzevnost. Placanje za
sudjelovanje u sistemu eksplicirano je Pavkinim sve
ve¢im invaliditetom.”

Imajudi na umu uvide Lilye Kaganovsky, izlaZem tezu
daje u socijalisti¢koj Jugoslaviji ,.kulturna fantazija“ ti-
jelasinvaliditetom veoma razli¢ita od socijalistickog re-
alizma i sovjetske umjetnosti pod Staljinom, premda
imaju neke zajednicke karakteristike. Tijela s invalidite-
tom dio su narativa rata i revolucije socijalisticke Jugo-
slavije upravo stoga $to to proturjecje stavljaju u sredi-

$te, dovodeci tako u pitanje teleologijsku stranu tog na-
rativa irazlikujudi se od staljinisti¢ke ,,psihicke ekono-
mije duga®. U biti povezani sa slikama ,normalnih®, vi-
rilnih i herojskih tijela partizanskih boraca, oficira i par-
tijskih voda, likovi s nekom vrstom invaliditeta, koji
proZivljavaju besmislenu agoniju, pate od ranaiozljedai
doZivljavaju te§ku Stetu nanesenu njihovim tijelima,
predstavljaju drugu stranu pobjednicke verzije nacio-
nalnog oslobodenja. Upravo zbog besmislenog razara-
njaidezintegracije njihovih tijela uslijed ratainacizma,
zbog same ideje da ne moZe biti opravdanog ,,pla¢anja
za sudjelovanje“ u okolnostima takvog destruktivnog
rata i agonije tijela, likovi s invaliditetom zapravo nikada
ne dopustaju filmovima da formiraju neki stabilan, skla-
dan narativ o nekoj vrsti ,,kolektivhog komunisti¢kog
tijela® koje ¢e biti stvoreno nakon rata i revolucije, i bez
ikakvog dijalekti¢kog procesa i problemati¢nog viska
dati smisao bolu, patnji i smrtima ugradenima u nacio-
nalno oslobodenje i uspjeh revolucije. Ta je dvozna¢nost
duboko ukorijenjena u kulturne narative jugoslavenske
komunistic¢ke revolucije te im zapravo omogucuje da
poprime karakteristike tragedije, otvaraju¢i tako prostor
za univerzalnije poante u filmovima i knjiZzevnim djeli-
ma o tom predmetu.

Tifusari su jedan od ekscesa koji dalje razvijaju sva
ta protuslovlja. U Bitci na Neretvi postoji scena koja se is-
ticala velikom popularno$¢u i time $to je se sve do danas
citira u svakodnevnom Zivotu i pop kulturi Jugoslavije.
To je scena koja se odvija upravo nakon znamenitog ru-
$enja mosta na Neretvi, po naredbi Vrhovnog Staba Na-
rodnooslobodilacke vojske Jugoslavije, u eksploziji koju
jeizveo miner Vlado (Yul Brynner). U toj sceni zbunje-
na gomila civila i ranjenih vojnika Sokirana je ¢injeni-
com da su most srusili partizani, §to znaci da se moraju
vratiti prema neprijateljskim snagama. Ipak, na Vladinu
naredbu gomila se okre¢e od mosta i po¢inje napustati
obalu Neretve. Nakon nekoliko sekundi pojavljuje se
Ludi Bogko (Fabijan Sovagovi¢), lik koji tvrdi damu seu
glavi nalazi metak i nepopustljiv je u svojoj voljida se i
dalje bori protiv nacista. On predvodi grupu tifusara i
vice:,Ja ovdje komandiram!“ Bosko obavjestava Vladu o
njihovoj namjeri; ,,Preplivat ¢emo Neretvu“i vice po-
znatu reenicu ,,Za mnom, tifusari! Preko vode do slo-
bode!* Dok Vlado nekako uspijeva zaustaviti tifusare da
ne skoce u rijeku, Bosko ipak ne odustaje od svojeg ne-
provedivog plana, i utapa se u valovima Neretve.



Premda se Boskovo ponasanje ¢esto ¢ita kao uci-
nak ili neke vrste psihi¢kog poremecaja (oznacava ga se
kao ,ludog®, ,bolesnog”) ili delirija uslijed tifusa'4, u fil-
mu za to zapravo nema pouzdanog objasnjenja. Ipak,
njegovi simptomi imaju mnogo zajednic¢koga s ,,parti-
zanskom histerijom® opisanom u knjizi jugoslavenskog
psihoanaliti¢ara Huga Klajna. Knjiga je napisana 1945,
ali je objavljena 1955. pod naslovom Ratna neuroza Jugo-
slovena. U ¢lanku o tom fenomenu, Branimir Stojanovi¢
turatnu neurozu/histeriju naziva ,,istinom jugosloven-
skog socijalizma“ i objagnjava da ona odrazava dihoto-
miju bitnu za razumijevanje poslijeratnog stanja
Jugoslavije:

Istina partizanske histerije je jednostavna: politicki
subjekt NOB-a je u maju 1943. je demontiran, on je
prestao da postoji i od njega je ostala jedna forma hi-
sterizovane individue koja sada [...] prenosiistinu o
njegovom pojavljivanju kroz materijalizaciju u simp-
tomu -borbenost. Naime, histerija je reakcija na mo-
menat preimenovanja subjekta politike - Narodno-
-oslobodilacka borba u ime vojne formacije - Naro-
dno-oslobodilacka vojska."

Stojanovi¢ argumentira da je cijela socijalisti¢ka Jugosla-
vija bila izgradena na toj ambivalenciji koju je vidljivom
ucinila nesposobnost vlade i lije¢nika da objasne, lijece i
integriraju partizansku histeriju: nepodnosljivoj anti-
nomijiizmedu sluzbenih izjava ,revolucionarna politi-
ka postoji“i,,(viSe) nema revolucionarne politike®.

Ako je pak Bosko partizanski histerik, $to taj sub-
verzivni simbol pukotine u partizanskoj revolucionar-
noj logici ¢ini u filmu koji je nazivan ,,dosljednim ideo-
loskim djelom koje je potpuno u dominantnom kodu™,
§to gaje rezirao ,,omiljeni reZiser komunistickog rezi-
ma*“, koji je Bitku na Neretvi snimio kao ,,doprinos kultu
Titove li¢nosti”?7 Cak i ako Boskovu fanati¢nu Zelju za
pucanjem, napadom i izdavanjem naredbi ne tumacimo
kao znake partizanske histerije, o¢evidno je da ga u par-
tizanskoj vojsci vide kao opasnoga, pa stoga ve¢inu vre-
mena mora biti vezan. Premda je hrabar borac kojeg bo-
lesna odvaZnost navodi da u ku¢u ude kroz krov i rijesi
problem nacisti¢kih mitraljezaca tako $to ih sve pobije,
partizanski oficiri Zele mu uzeti pusku, ali im on to ne
dopusta, pa makar morao pucati u njih, §to na koncu i ¢i-
ni. Ubrzo nakon toga prevari ga komandant Stole (Veli-

mir Bata Zivojinovic), koji lijepim rije¢ima zavara Bo-
8ka, samo da bi mu oduzeo pusku i naredio da ga ponovo
veZu. Drugim rijec¢ima, Bosko je u mnogome izuzet iz
partizanske solidarnosti i humanizma koji je i vojne i
partijske vode navodio da se unato¢ svemu ,,bore za ra-
njenike”: kao osoba s invaliditetom, on je ,,¢aknut®, nje-
ga se ne moZe integrirati, ne moZe mu se vjerovatii mo-
ra ga se iskljuciti, unato¢ njegovim borac¢kim kvaliteta-
ma. Prema tome, lik Boska je diskrepancija u filmu koji
se tradicionalno ¢ita kao dosljedno djelo stvoreno i sluz-
beno podrZano radi promicanja dominantne ideologije
Komunisticke partije Jugoslavije. Prvo pitanje koje mo-
ramo postaviti jest kako da shvatimo tu proturje¢nost u
filmu? Drugo je zanimljivo pitanje zbog ¢ega Bosko vodi
grupu tifusara i zbog ¢ega ga slijede samo tifusari?

Po The Cambridge Historical Dictionary of Disease,
»Hipokrat je rije¢ ‘tifus’ (od gr¢koga ‘zadimljen’ ili ‘mu-
tan’) rabio za zbunjena ili stuporna dusevna stanja po-
vezana s jakim groznicama.”® Budu¢i da epidemiju tifu-
sa uzrokuju usi, a §iri je u§ ljudskog tijela koja Zivi u od-
je¢iidobro se reproducira u lo$im sanitarnim uvjetima,
povezujemo je sa siromastvom, ratovima, revolucijama i
drugim situacijama kada su ljudi prisiljeni Zivjeti skupa
u gomilama: ,, Tokom posebno jake pojave u Sleziji, nje-
macki lije¢nik Rudolph Virchow primijetio je da bolest
pogada siromasne, neuke i neciste, te pozvao na demo-
kraciju, obrazovanje i javne zdravstvene mjere kao pra-
vo ‘lije¢enje’ epidemije®.”® Prema tome, tifus je tipi¢na
bolest proletarijata (zanimljivo kako promjena socijal-
nih okolnosti moZe djelovati na njegovo lije¢enje), dok s
druge strane izaziva delirij groznice, obmane i iracio-
nalno ponasanje. Te tri znacajke - maglovite, mutne
ideje, proletersko porijeklo, potreba za socijalnom pro-
mjenom kao lije¢enjem te mogu¢nost nepredvidljivih,
ekscentri¢nih postupaka - vezuju tifusare uz Boska. Sve
se te tri znacajke mogu primijeniti na ono §to Stojanovi¢
naziva ,,politi¢kim subjektom“ revolucije prije nego sto
su ga preimenovale regulativne vojne prakse. Moguce je
da taj subjekt revolucionarnog Zara i nekontrolirane po-
liticke spontanosti otpora usko¢i iz socijalnih zbivanja
tog perioda u narativ Bitke na Neretvi. Naime, u vrijeme
kada Bulaji¢ snima Neretvu zbivaju se previranja 1968. i
studentske pobune, Praxisova marksisti¢ka $kola kritizi-
ra neke smjerove koje je poprimio jugoslavenski socijali-
zam, dok na kulturnu scenu djeluje utjecaj jugoslaven-
skog crnog vala i njegovih turobnih prica o ratu i revolu-

14 Nazivalo ga se ,arhetipskim ti-
fusarom®. Usp.: Jovanovi¢, Ne-
bojsa, “Fadil HadZi¢ u optici to-
talitarne paradigme®, u: Hrvat-
ski filmski ljetopis 65/66, Zagreb:
Hrvatski filmski savez, 2011.

15 Stojanovi¢, Branimir: “Partizan-
ska histerija - istina jugosloven-
skog socijalizma“, Up and Un-
derground 17/18, Zagreb: Bijeli
Val & Community Art, 2010:103.

16 Zvijer, Nemanja: “Ideologija i
vrednosti ujugoslovenskom
ratnom spektaklu®, Hrvatski

filmski ljetopis 57/58, Zagreb: Hr-
vatski filmski savez, 2009: 39
(preveol.V.).

17 Usp.: Skrabalo, Ivo: Hrvatska
filmska povijest ukratko (1896—
2006), Zagreb: V.B.Z. & Hrvatski
filmski savez, 2008: 108; Saki¢,
Tomislav: “Filmski svijet Veljka
Bulajica: popriste susreta kolek-
tivnog i privatnog*, Hrvatski
filmski ljetopis 57/58, Zagreb: Hr-
vatski filmski savez, 2009.

18 Kipple, F.Kenneth (ur.), Cam-
bridge Historical Dictionary of
Disease, New York: Cambridge
University Press, 2003: 352.

19 Ibid.:354.
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Coli¢, Milutin: Jugoslovenski rat-
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ciji, kojima su prethodila knjiZevna djela sli¢nog stila
(od kojih su mnoga, kao §to je Lelejska gora Mihaila La-
li¢a, adaptirana u filmove).

S druge strane, tifus se u Bitci na Neretvi takoder
rabi i za oznacavanje strategije partizanskog Vrhovnog
$taba kao ciste ludosti. Kad Vlado obavijesti civile i neke
od partizanskih oficira da ¢e raznijeti most, oni mu ne
vjeruju, ajedan od seljaka (Dragomir Felba) kaZe parti-
zanima da je Vlado vjerojatno zaraZen tifusom. Ta optu-
Zba pojaca sukob i Vlado ¢ak izvuce pistolj, jer nitko ne
vjeruje da je zdrav - druga situacija u kojoj partizani je-
dni drugima prijete vatrenim oruZjem. I opet, dolazi
Stole i svojim odlu¢nim postupkom rjeSava taj sukob.
Treca situacija u kojoj Stole stiZe kao predstavnik razu-
ma takoder je povezana s tifusom. Kad partizani uduu
grad Prozor i uz muziku slave pobjedu, Nikola (Oleg Vi-
dov), o¢evidno zaraZen tifusom, iznenada po¢ne plesati
sam. Njegovo slabo tijelo koje pleSe izolirano, mimo rit-
ma, prikazano dugim kadrom na pozadini razorene
zgrade, u o§trom je kontrastu sa zdravim tijelima parti-
zana okupljenih u blizini u veselo kolo. Jo§ jednom, ova
nam scena govori da su tifusari iskljuceniiz pobjede, a
kako nam montaZza prvo pokazuje kolo, prije prikaziva-
nja Nikolinih deliri¢nih kretnji, ona podvlaci kako par-
tizanske trijumfalne bitke imaju i drugu stranu. Dakako,
Stole ubrzo posalje Nikolu u bolnicu.

MozZemo jasno vidjeti daje u svim slucajevima ka-
da se pokazuje tifus rije¢ o ekscesu koji ugrozava ne sa-
mo zdravlje partizana, nego i politicke odluke i autoritet
Vrhovnog $taba, pa ga se stoga mora izbaciti neposre-
dnom reakcijom najzdravijeg i najautoritativnijeg voj-
nog komandanta. Osim toga, prvi kadrovi tifusara u Bu-
lajicevom filmu pokazuju ih segregirane i zato¢ene u
»Zaraznom odjeljenju Tifus“, kako pokazuje znak. Kad
poc¢ne bombardiranje njemackih aviona, tifusari mole
drugove da ih puste iz zatvora, jer ¢e inace sigurno izgi-
nuti od bombardiranja. Po tome se moZe re¢i da narativ
»~dominantne ideologije® iz Bitke na Neretvi ne moZe ti-
jela tifusara i njihovog poremecenog vodu Boska inkor-
porirati u neku skladnu zajednicu, jer oni predstavljaju
eksces, oni su previse proleterski, a vodi ih ovjek koji je
previse partizan. Zato moraju dovesti odlu¢nog, muzev-
nog vojnog komandanta kojeg igra filmska zvijezda s
najve¢im autoritetom (Bata Zivojinovi¢) da obuzda na-
silnu energiju koja ugrozava vojnu taktiku.

Bulaji¢eva umjetnicka Zelja da pokaZe ,,suprotnu

stranu” rata za oslobodenje bila je o¢evidna jednom od
znadajnijih tadasnjih filmskih kriti¢ara beogradskih no-
vina Politika, Milutinu Coli¢u. U svojoj kritici filma Po-
gled u zjenicu sunca®, koji je Bulaji¢ snimio prije Bitke na
Neretvi, Coli¢ ¢ak tu Zelju naziva ,pomodnom®, jer, po
njegovom misljenju, nije smje$tena u adekvatan drama-
turgijski kontekst. Umjesto pokus$aja da ostvari nuZznu
tragi¢nu viziju, film po Coli¢u zlorabi bolest da bi, na
hladan, ,.klini¢ki“ na¢in® pokazao ,,groteskno“ videnje
likova degradiranih na gole instinkte preZivljavanja.*
Film pri¢a pri¢u o trojici tifusara: Matiji (Bata Zivojino-
vi¢), mornaru i biv§em mitraljescu, Vemi¢u (Antun Na-
lis), ocu dviju djevojcica, i Grujici (Faruk Begolli), vrlo
mladom partizanu ranjenom u ruku. Oni su izgubili
svoj eSalon i pokuSavaju preZivjeti u snjeZnoj oluji. Mla-
di partizan Vid (Mladen Ladika) ima zadatak da tu troji-
cu vrati ujedinicu—u svojoj naprtnjaci nosi hranu i zna
put, aipak, ova trojica polako gube razum, a njihovo ih
stanje ¢ini egoisti¢nima i nesuradljivima, osobito Ve-
mica. On od Vida zahtijeva da im odmah dade hranu,
nije ga briga za Grujicu, koji je medu njima najslabiji, i
misli da bi bilo najbolje kad bi svatko nastavio sam. I
premda Vid nastoji uvjeriti Vemica i Matiju da ga slije-
de, da pokaZu nesto solidarnosti i suosjecanja, oni sve
viSe tonu u tifusno ,,pomuceno” dusevno stanje, nepre-
stano haluciniraju i poku$avaju pobje¢i na konju kojeg
slu¢ajno nadu. Premda ih Vid zaustavlja i dovodi natrag
u baraku, privremeno skloniste, na kraju, kad Vemi¢ po-
bjegne, ukrade konja i ubije garadi hrane, Matijaide za
njim, tuku se i Matija zadavi Vemica. I Matija umire u
snijegu, dok ga progoni halucinatoran lik njega samoga.
Vid u meduvremenu traZi njih dvojicu, alii njega za-
hvaca tifus, ¢uje glasove, nasumicno puca, pogoden hla-
dno¢om vraca se u baraku, samo da bi svjedocio Grujici-
noj smrti. Vid izlazi iz barake, besciljno hoda i uskoro
umire u snijegu.

U ovom niskobudZetnom film nije toliko zani-
mljiva ¢injenica da su ga napisali isti scenaristi koji su
radili na spektaklu kao §to je Bitka na Neretvi (Stevan
Bulaji¢ i Ratko Burovic), nego dojam koji ostavlja o reZi-
serskom nastojanju Veljka Bulaji¢a da pokaZe postupan
duSevn pad protagonista koristenjem audiovizualnog
stila tipi¢nog za modernisticki umjetnicki film tog raz-
doblja: oniricke sekvence naglaSene intenzivhom muzi-
kom, naturalistickom glumom, ekstremnim kutovima
snimanja itd. Na primjer, tifusare u pocetku snima iz ni-



skog rakursa, tako da izgledaju krupni i strasni, dok su
njihove tamne figure u kontrastu s bijelim snijegom: s
pokrivac¢ima preko glava, koji pokrivaju ono $to je preo-
stalo od partizanskih uniformi, tifusari nalikuju arhe-
tipskoj filmskoj slici gubavaca (kao onih u Wylerovom
Ben Huru, 1959), kako ¢e izgledati i u Bitci na Neretvi kao i
u Vrhovima Zelengore. Nakon tog uvoda Bulaji¢ pravi rez
prema ekstremno krupnim planovima usta i o¢iju, dok
¢ujemo glasove koji traZe vode i vatre. Taj na¢in kombi-
niranja antonima nastavlja se duZ cijelog filma. Dakako,
najprominentniji antagonizam jest onaj izmedu zbilje i
delirija — antagonizam koji vodi vizualni postav u filmu.
Ujednom trenutku kamera pokazuje Matiju u srednjem
planu, kako se odmara na snijegu u svojoj mornarskoj
bluzi, o¢evidno misle¢i da je vrijeme sunc¢ano. Zatim ga
vidimo iz Vidovog ocista, prije nego $to cijela slika ne-
stane i shvatimo da je sve to bio Matijin san. Matija za-
pravo sanja sebe kroz Vidovu perspektivu: njegova je
depersonalizacija u¢injena vidljivom ne samo u zbilji
nego i u njegovim halucinacijama. Bulaji¢ naisti na¢in
primjenjuje niz drugih tehnika, pri ¢emu je najvise sim-
boli¢ko naglasavanje ,,zadimljenog“i,zamagljenog“
djelovanja tifusa zamuc¢enim subjektivnim kadrovima i
prizorima koji prikazuju likove gotovo nevidljive u
mecavi.

propitivanje onoga $to zovemo teleologijskim narati-
vom revolucije i rata. Taj je zadatak ponovno dodijeljen
tifusarima. ,,Ovo nije prvi put da su tifusari napusteni®,
kaZe Vemi¢ na samom pocetku filma, optuzujuci time
zdrave partizanske borce za pragmatizam i sebi¢nost.
»,Moram biti zdrav*, kaze Vid, ,jer inace, tko ¢e brinuti o
tebi?“ Vemi¢ cini¢no odgovara: ,,Ponovo fraze! ‘Zastiti
sebe radi drugih.’ Daj nam hranu i suradivat ¢u!“ Vidov
argument o solidarnosti i jednakom dijeljenju hrane ne
nailazi na razumijevanje kod Matije i Vemica, pa Vid
mora poduzeti mjere koje ¢emo kasnije prepoznatiu
Bitci na Neretvi: vezuje Matiju. ,,Dok sam juri$ao na bun-
kere bio sam dobar®, gorko kaze Matija. ,,Svi smo mi zZr-
tve“, dodaje Vemic¢. ,,Gdje su sad nasi drugovi da vide
kako gladujem? KaZe$ ideal, ali pitao bih te o idealima
kad te ugrize samo jedna u$!“ Nadalje, Matijina predod-
Zba o samome sebi kao o hrabrom borcu podsjeca ga na
njegovo jadno stanje — pokusava uhvatiti lik koji vidi na
horizontu, njegovo junacko, zdravo tijelo koje se udalja-
va od njega, a kad ga kona¢no susretne, taj Matija sna-

Znog tijela, s mitraljezom, prezre ga. ,,Nikada neces biti
¢ovjek kakav si bio!“ vice jaki Matija i pocinje pucatiu
svojeg strasno bolesnog dvojnika. Iz svega toga moZemo
zakljuciti da su tifusari nuZni za kritiziranje sredstava i
svrhe revolucije, no ta je kritiku moguca samo u deliriju.

Delirij tifusa razotkriva istinu o likovima i njiho-
vom odnosu prema ideji revolucije: Matija ¢e biti zabo-
ravljen jer je izgubio sposobnost baratanja mitraljezom;
Vemic¢ je egoist kojem je njegova porodica vrjednija od
revolucionarnog procesa; Grujicu progoni slika njega sa-
moga kao izdajice i dezertera; Vid ne moZe osudivati
Matijui Vemica zbog izdaje, jer ga njegova komunistic-
ka uvjerenja prisiljavaju da shvati patnju koju su proZiv-
jeli njegovi drugovi, kao i Zrtvu koju su podnijeli radi
slobode. Kako Vid to ne moZe udiniti, osobito nakon
Gruji¢ine smrti koja Vida ostavlja u o¢aju, osamljenog i
bolesnog, on prelazi na tamnu stranu tifusara koji iz
svojih propalih tijela ne mogu vidjeti ,,sunce, ¢isto¢u
slobode®. Drugim rije¢ima, Zelimo li se poigrati s naslo-
vom, gledaju u o¢i revolucionarnog sunca-ali od tog
pogleda ostaju slijepi. Tu je uigri ¢injenica da ta kritika
revolucionarnog procesa u ratu potjece od bolesti, od
slabih tijela s invaliditetom, nju uzrokuju ta tijela, pa je
neodvojiva od tjelesnosti likova. Prema tome, u ideolo-
gijskom okviru Bulaji¢evih filmova, ti likovi moraju biti
ili izlijeceni, §to u dramaturgijskim okolnostima koje ti
filmovi uspostavljaju nije moguce, ili ih se mora izbaciti,
razumski ili smréu, kao §to se i dogada.

Ako imamo na umu ta dva filma Veljka Bulajica,
studije invaliditeta nas usmjeravaju prema druk¢ijem
ocekivanju u narativima o invaliditetu: ako moZemo
prepoznati donekle modificirane politicke tocke ,,medi-
cinskog modela“ za invaliditet u filmovima mati¢ne
struje iz 1960-ih, onda imamo indikaciju za ,,moralni
model“ koji obi¢no dolazi na prvo mjesto. Za to se mo-
ramo vratiti u kasne 1950-e. Uz druk¢ije modele pro-
dukcije i druk¢iju kulturnu situaciju, pokazuje se ijedna
indikativna ¢injenica: godine 1961. prestao je postojati
Savez ratnih vojnih invalida kao zasebna organizacija i
spojio se sa Savezom boraca narodnooslobodilackog ra-
ta. To je znacilo da se promijenio stav spram invaliditeta
ste¢enog u ratu: osobama s ratnim invaliditetom nije bio
potreban vlastiti savez, jer su bile potpuno integrirane u
zajednicu, a ne razli¢ite od drugih boraca, dok je socijali-
sticka vlast osiguravala skrb za sve svoje ratne veterane,
bez potrebe za odvajanjem predstavnika onih s invalidi-
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tetom. Ta promjena kulturnog stava omogucila je spaja-
nje ranjenih i onih s invaliditetom sa zdravim partizani-
ma herojima, i zacrtala putanju za likove tifusara kao
tjelesni eksces i politicku anomaliju. A i prije te segrega-
cije postojao je film u kojem su ljudi s invaliditetom i ti-
fusari radili skupa, kao grupa u ,,moralnom modelu®, i
sluZili svrsi stvaranja moralnih sumnji za partizane bez
invaliditeta.

Film Stoleta Jankovica Kroz granje, nebo (ili Udar
SS-a u zoru, §to mu je bio naslov za inozemnu distribuci-
ju) adaptiran je na osnovi pripovijetke Antonija Isako-
vica s istim naslovom. Isakovi¢ je stupio u partizane kao
najmladi borac Prve proleterske brigade.”” Njegova prva
zbirka pripovijedaka, koja je sadrZala pripovijetke o ra-
tnom iskustvu, objavljena je 1953. uz dobar prijem kod
kritike, i njegova je knjiZevnost vrlo brzo postala izvo-
rom mnogih adaptiranih scenarija (radio je, izmedu
ostalih, i s reZiserima poput Aleksandra Sa$e Petrovicai
Zivojina Pavlovi¢a). U sredistu zapleta njegove pripovi-
jetke iJankovi¢evog filma nalazi se partizanski koman-
dant Zekavica, koji je ostavljen u §umi s grupom ranje-
nih vojnika i civila, okruZen Nijemcima, prisiljen da ce-
ka pomo¢. Medutim, grupa slijepih, osakacenih likovau
zavojima nije tako homogena, jer neki od njih vjeruju da
je za komunisti¢ku pobjedu nuZno stoi¢ki trpjeti bol, a
nekine. U filmu postoji ideja da se, kako kaZe Anne
Lewis, ,¢ak i ako je netko legitimno osakacen, podrazu-
mijeva da bi se samo necasni promaseni ljudi koji poku-
$avaju iskoristiti kolektivnu krivnju drustva pozivali na
svoje tjelesno stanje“.”* U Kroz granje, nebo, i u pripovi-
jetciiu filmskoj adaptaciji, glavni lik Rado$ (Predrag Pe-
pi Lakovi¢), komunisticki partijski komesar, skriva svoje
ranjene noge i ne poziva se na svoje tjelesno stanje, dok
»momak sa slomljenim kukom*® (Branko Ple$a) stalno
govori o svojoj ozljedi, nastojeci iskoristiti kolektivnu
krivnju partizanske divizije jer ga je ostavila, istodobno
dovodeciu pitanje vjeru u bolje, komunisticko drustvo
koje je, kako kazZe, pla¢eno ,,mojim slomljenim kukom®.

Lik kojeg tumaci Ple§a prezire ¢ak i ,,piramide* ko-
je bibile sagradene kao spomenici in memoriam Zrtvama:
,»Ne trebaju mi piramide, treba mi moja noga!“ kaze iro-
ni¢no. Taj primjer s piramidama govori nam koliko je
moguc¢nost da partizanske Zrtve budu zaboravljene bila
snaZzan motiv. Dakako, film koji gledamo ocevidan je
dokaz da do zaborava nije doslo, ili bar dokaz napora da
ih se upamti: ali to ne predstavljaizazov za ,momka sa

slomljenim kukom* i njegov prezir prema povijesnim
piramidama koje su gradili pobjednici, niti razlog za ra-
strgana i poniZena tijela. Ipak, i njegove rije¢i su sumnji-
ve, jer ga se prikazuje kao egoisti¢nog borca za opstanak,
$toje naglaseno u sceni u kojoj ucjenjuje ,,crnokosog
mombka“ (koji sve vrijeme ,,u§utkava“ svakoga; igra ga
Pavle Minci¢) da se odrekne svoje porcije vode. Ali
medu svim tim pojedincima postoji grupa koju se stalno
obiljeZava kao grupu: to su dakako tifusari. Komandant
na pocetku filma nareduje: ,,Tifusari ¢e nositi ranjeni-
ke.“ Vodedi tifusar (Stojan Arandelovi¢) odgovara: ,,Ja
necu nositi nikoga! Ko ¢e nositi mene?“ Druga naredba
kaZe da tifusarima treba oduzeti vatreno oruZje jer bi
mogli ¢initi samoubojstva. Teska situacija polako zdru-
Zuje ranjenike i tifusare i svi skupa suraduju u naporima
da pobjegnu njemackim trupama - na kraju, svi uzmu
pistolje i puske, spremni da se skupa odupru nacistima.

Analiziraju¢i Isakoviceve pripovijetke koje su
uskoro usle ujugoslavenski §kolski program iz knjizev-
nosti, kriti¢ari su tu sumnju u pobjedu smatrali i poZelj-
nom inuznom:

Isakovi¢ ne pokazuje namjeru da idealizira ljudske
osobine. Njegovi se junaci nalaze u ekstremnim uvje-
tima u kojima se mogu pojaviti teSka moralna iskuSe-
nja i pokazati se mnoge ljudske slabosti. [...] Ipak, ¢ak
iu pripovijetkama u kojima oblikuje vrlo mra¢nu
umjetnic¢ku viziju ljudskog poraza, uniZenjaiocaja,
[...] Isakovi¢ nalazi na¢ina da sofisticirano implicira
nepobjedivost ¢ovjeka (i ljudskosti) u svijetu u ko-
jem, ¢ini se, postoji samo uniZujuce i besmisleno is-
kustvo ‘velike smrti’*¥*

Sofisticirani postupci vidljivi suiu vizualima filma.
Simbol iz naslova, nebo videno kroz granje (tj. sloboda i
bolji Zivot), u srcu je kretanja kamere i kadriranja koje
pokazuje prirodu oko partizanske grupe. Mihajlo Al Po-
povi¢, snimatel;j i reZiser koji u jugoslavenskom filmu ra-
dijo$ od vremena nijemog filma, s odli¢nim okom za
krajolik, stvara Zive kadrove Suma i planina koje reZiser
Jankovi¢ i montaZer Miodrag Jovanovi¢ kombiniraju sa
srednjim planovima, krupnim planovimai planovima
ranjenika, dok filmski ton naizmjence donosi nepodno-
$ljivu buku aviona, zviZdaljki i topova, i odjek tih zvu-
kovau dalekim i veoma dalekim planovima prirode. U
jednoj tocki vidimo njemackog vojnika pogodenog



metkom, a dok umire imamo rez na kadar iz njegove
perspektive, u kojem vidi — nebo kroz granje. Kao §to bi
to formulirala Vladislava Ribnikar: ,,U Kroz granje, nebo
postoji uvid u tragediju ljudske sudbine tokom rata, a on
jeizgraden iskazivanjem uzaludnostiljudske ¢eZnje za
ljepotom i Zivotnim obiljem, u koSmarnom svijetu po-
niZenja, gubitka i smrti.”*

Na filmske narative o invaliditetu ili s razli¢itim
vrstama invaliditeta utjecale su ideologijske fluktuacije
u Komunisti¢koj partiji Jugoslavije i konflikti u drustvu
poput pobune 1968, slu¢ajeva Hrvatskog proljeca i srbi-
janskih liberala, kao i polemike o ,,crnom valu“ u filmu,
danavedemo samo neke. Godine 1973, u vrijeme jace
ideoloske koherencije, objavljena je Sutjeska: lijepo sni-
mljen i reZiran ratni spektakl, vjerojatno jedno od teh-
nicki naj¢udesnijih dostignucéa jugoslavenskog filma. Taj
film naglasava ulogu vrhovnog komandanta Tita uratu i
revoluciji te ga veli¢a ne samo zbog njegovih kvaliteta
vode, nego i zbog njegove sposobnosti da prepozna i vo-
di spontani pokret otpora puka koji traZi oslobodenje i
socijalnu promjenu. No premda film prikazuje zbivanja
tokom bitke na Sutjesci, bas kao §to ¢ine Kroz granje, ne-
bo i Vrhovi Zelengore, u njemu nema tifusara. Senadin
Musabegovic tu izo¢nost interpretira idejom da su, u
zbilji, tokom bitke na Sutjesci tifusari bili ,, najvece Zrtve
fasisti¢kih napada®, §to je ¢injenica koju su komunisti¢-
ke vlasti u1970-ima htjele zadrZati izvan filma. S druge
strane, u Bitci na Neretvi tifusari su igrali istaknutu ulo-
gu, jer su, i opet po historijskim ¢injenicama, Titoi Vr-
hovni §tab uspijeli spasiti ranjenike, §to je, dodaje Musa-
begovi¢, davalo smisao partizanskoj solidarnosti.””

Paipak, drzimo li se svoje interpretacije tifusarau
sredi§tu mnogih ukrstenih diskursa i ideologijskih pro-
turjecnosti jugoslavenskog socijalizma kako je predsta-
vljen u filmovima, moZemo reci da je njihov subverziv-
ni suvi$ak bio uspje$no integriran u narativ Deli¢evog
filma. Oni su postali jedno s ranjenicima, otvorivsi tako
mogucnost dvostrane tjelesne slike: tijela snaznih i
onih s invaliditetom sada djeluju skupa s mudrim vr-
hovnim komandantom Titom koji ima vlast (igra ga Ri-
chard Burton), koji je i jak i ranjen. Ali ako tifusare is-
kljucite kao zabludu, vratit ¢e vam se kao no¢na mora.
To se dogada u Vrhovima Zelengore.

Film je reZirao Zdravko Velimirovi¢, roden u Crnoj
Gori, koji je u to vrijeme bio snimio niz dokumentaraca i
¢etiri igrana filma koje su producirala crnogorska podu-

zeca, uglavnom u suradnji s piscima crnogorskog porije-
kla poput Borislava Peki¢a (Dan Cetrnaesti, 1960), Brani-
mira S¢epanovica i Mihajla Lali¢a (Lelejska gora, 1968).25
Ne iznenaduje stoga $to je njegov peti igrani film kao te-
mu uzeo znamenitu crnogorsku herojsku epizodu u bici
na Sutjesci. Naizgled, film pri¢a o borcima Cetvrte crno-
gorske proleterske brigade i njihovom zadatku dana 24
sata zadrZe nacisticke snage na lokaciji Ljubin grob, dok
Tito i Vrhovni §tab nastoje pobjeci s ranjenicima. S dru-
ge strane, scenarij su napisali novinar Purica Labovi¢,
koji u kasnijoj karijeri nije bio imun na senzacionalistic¢-
ke knjige o zavjerama i, skrivenim istinama komuni-
sticke povijesti“, i Mladen Oljaca, pisac koji je, poput Is-
akovica, stupio u partizanske snage vrlo mlad a prije Vr-
hova Zelengore napisao je cijenjen roman Kozara, ep tol-
stojevskog stila o iskustvima tokom rata. Sve se te autor-
ske glasove ¢uje u Velimirovi¢evom filmu: to je pokusaj
filmske rekonstrukcije junackog dogadaja iz partizanske
Srbije, Hrvatske, Kosova i Crne Gore), strukturiran kao
epski mozaik u Bulaji¢evoj maniri, a ipak s nekim inova-
cijama u naraciji i vizualnom stilu (novi motivi i mnogo
simboli¢kih i metaforickih scena) te dovoljno S§okan-
tnog materijala koji preporucuje film za inozemno trZzi-
Ste distribucijskih prava.”

Novi motivi samo su ,,pomodan® doprinos kon-
troverzama o partizanskoj borbi, pa ih ¢ak i Milan Coli¢
primjecuje bez uzbudenja (teme dezertera, samozvanog
vigilanta koji puca na ratne zarobljenike, ,humanizacija
neprijatelja u liku mladog njemackog vojnika”), ali $o-
kantni momenti su pridrZani tifusarima: u Vrhovima Ze-
lengore oni, kako kaze Coli¢, izvode ,morbidni ples*. Po-
javljuju se iznenada na polovini filma, hodaju¢i u grupi
prema prednjem planu, ljutito gundaju, pokusavaju pje-
vati partizansku pjesmu o crvenoj komunistickoj zasta-
vi koja se vije na planini: njemacki vojnik koji ih uo¢i
prestravljen je tom slikom. Kad se tifusari pribliZe, vi-
dljivo je da gotovo i nemaju ljudskih znacajki i nalikuju
zombijima. Imamo rez na scenu njemackih vojnika koji
veZu partizane za stabla i spaljuju ih: kad svi odu iz $u-
me, mladi Nijemac (Zoran Cvijanovi¢) odveZe dvoje
partizanskih ljubavnika, ali nailaze tifusariisve ih na-
padnu. Njemacki vojnik vi¢e ,,Upomo¢! Tifus! Tifus!“,
dok grupa partizana-zombija ple$e oko vatre, odsjeceni
od stvarnosti, o¢iju §irom otvorenih. Ta se bizarna horor
scena prikazuje kao no¢na mora jednog od boraca (Mio-
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Musabegovi¢, 227.

Zanimljivoje daje Velimirovi¢
u svojem prvom filmu suradi-
vao s Vladimirom Krauss-Raj-
teri¢em, koji je napisao muziku
iza Pogled u zjenicu suncaiza
Bitku na Neretvi. Druga je vezas
Bulaji¢em Sergej Bondarcuk,
kojiigra vazne uloge u Vrhovima
Zelengore i u Bici na Neretvi (u
Bicina Sutjescibioje
koscenarist).

Moze ih se vidjeti u sluzbenoj
kopiji filma na DVD-u koriste-
noj za ovaj ¢lanak: svi natpisi, na
pocetku i na kraju, napisani su
na engleskom.

VELISAVLJEVIC, IVAN

Tijela koja drscu: Invaliditet
i tifusari u partizanskim
filmovima
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Suptilnu referencu na tu scenu
nalazimo u ratnom filmu Srda-
na Dragojevica Lepa sela, lepo go-
re (1996), smjestenom u Bosnu
tokom 1990-ih, kada Viljuska
(Milorad Mandi¢ Manda) kaze:
,Dostaje bilo,idem ku¢i“iizla-
zi iz tunela u kojem su vojnici
zaglavili. Velimirovi¢ je bioi
Dragojevicev profesor reZije na
beogradskoj Akademiji za pozo-
riste, film, radio i televiziju.

drag Miki Krstovi¢) koji brani Ljubin grob. Pa ipak, trau-
mati¢ne vizije, losi snovi i ludilo ne staju na tome. Usko-
ro sluSamo slijepog vojnika kako prica o ¢ovjekuu cr-
nom koji ga poku$ava odvesti. Veljko (Veljko Mandic),
borac kojem je jedna strana lica opecena, gubi razum na-
kon $to postaje o¢evidno da su on i njegovi drugovi
uspje$no izvrsili zadatak: objavljuje svoju odluku da ode
na putisdvjema bombama ide sam u napad na vi$e nje-
mackih vojnika.3°

Da sazmemo analizu, u Cetiri filma, koji su razmo-
treni za ovaj ogled, moZemo pratiti preobrazbu motiva
tifusara: od lako prepoznatljive grupe medu ranjenici-
ma, ali grupe koja se s njima integrira u borbi i ¢ija moti-
vacija u narativu seZe od toga da partizanima bez invali-
diteta izazivaju moralnu dilemu (Kroz granje, nebo), pre-
ko isklju¢ene i problemati¢ne skupine koja dovodi u pi-
tanje harmoni¢no tumacenje revolucije (Pogled u zjenicu
sunca, Bitka na Neretvi), do neljudske gomile pretvorene
uzombije, smjeStene u no¢nu moru zdravih partizan-
skih boraca (Vrhovi Zelengore). Voden razli¢itim teorij-
skim okvirima, dao sam nekoliko opreznih sugestija o
politickom ¢itanju tih transformacija, na osnovi socijal-
nih proturjecja razdoblja kada su filmovi snimani, §to
niposto ne isklju¢uje i njihova drukéija ¢itanja.

preveo s engleskog: Srdan Dvornik
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1. Uvod: zadaci i perspektive

vaj ¢e rad usporediti film Delije (1968) redatelja i

slikara Miodraga Mice Popovica te knjiZicu Ra-

tna neuroza Jugoslovena (1955) vojnog psihijatra

(ikazali$nog redatelja) Huga Klajna. Ta dva tek-

sta (u $irem smislu rijeci) prije svega povezuje

zajednic¢ki motiv: radi se o rijetkim prikazima
specifi¢ne vrste ratne neuroze koja se pocelajavljatiu
partizanskim odredima kasne 1943. godine te je dosegla
razmjere omanje ,pandemije” prema zavrSetku rata.
Ovu se neurozu nazivalo i ,partizanskom*“ili ,.kozar-
skom“ bole$¢u - prvi su se slu¢ajevi navodno javili na
Kozari kasne 1943 —a oboljele su zvali ,,juriSantima“ i
sjuriSanticama®.

Naizgled se radi o relativno jednostavnom kom-
parativnom zadatku. Reprezentacije juri$anata, medu-
tim, mobiliziraju kompliciran diskurzivni mehanizam.
Juri$anti, naime, postavljaju barem cetiri medusobno
povezana problema: a) juri$anti diskretno propituju ne-
§to $to bi se moglo nazvati ,dogadajnos¢u” revolucije; b)
ta dogadajnost zatim postavlja pitanje prava na revoluci-
juili prikladnosti za revoluciju; c) sporna prikladnost za
revoluciju za sobom uvijek vodi sjenku (polu)kolonijal-
ne simbolicke dominacije; d) kona¢no, figura juri$anta
suocava (klasi¢nu) psihoanalizu s revolucionarnim sub-
jektom koji joj je istovremeno previSe poznat i previse
stran.

Zadatak, dakle, ipak nije tako jednostavan. Kom-
parativna analiza Delija i Ratne neuroze Jugoslovena vodit
¢e prema $irokom diskurzivnom polju koje jurisante
pokusava upisati u svoje kategorije: u figuri juriSantice
susrecu se teorija revolucije, (polu)kolonijalna simbo-
licka dominacija i psihoanaliti¢ka teorija subjektivnosti.
Na osnovi dva privilegirana primjera, ovaj ¢e tekst po-
ku$ati ispitati juriSantsku intervenciju u to polje.

Prije nego $to se upustim u interpretaciju, potreb-
naje mala napomena: analiza koja slijedi nece se zani-
mati za neke elemente koje bi se moglo smatrati histo-
rijski relevantnima. Ovaj tekst ne¢e pokusati odgovoriti
na pitanje koliko reprezentacije juri§anata odgovaraju
stvarnim napadima, koliko je tih napada stvarno bilo,
kako su se pacijenti stvarno lije¢ili i sl. Takav se pristup
moZe ¢initi pomalo cini¢nim. Treba se, medutim, sjetiti
da su diskursi jednako stvarni kao i stvarnost koju opi-
suju; $tovise, vi§e je nego upitno mozZe li se toj stvarnosti



pristupiti izvan datih diskursa. Drugim rije¢ima, dis-
kurzivna i simboli¢ka intervencija juri$anata je - prem-
da moZda ne odgovara u potpunosti nekim historijskim
¢injenicama —itekako stvarna.

2. Teorijski okvir: lanci i lokomotive 1

Kako bih postavio analizu, zapocet ¢u s problemom
»dogadajnosti“ revolucije. Ovaj je problem zapravo pri-
li¢no dobro poznat, zato ¢e biti prikazan §to saZetije mo-
guce; to, naravno, uvijek otvara opasnost shematizacije i
simplifikacije. Nadam se da ¢e mi one biti oprostene.

Tvrdnja daje NOB u Jugoslaviji bila dogadaj u ra-
dikalnom smislu ¢ini se gotovo samorazumljivom: rat i
revolucija donijeli sulom sa starim politickim struktu-
rama te su otvorili prostor dubinskim socijalnim pro-
mjenama; NOB stoga razbija historijski kontinuitet
(opresije) te ujugoslavenski prostor uvodi moguénost
radikalno novog. Zato ne iznenaduje da Gal Kirn (2019,
2020) sustavno govori o partizanskom rezu ili lomu, o
lomu koji se ,,nije moglo predvidjeti u tada suvremenoj
situaciji i kraljevstvu koje je kapituliralo“ (2019: 48). Par-
tizanski pokret je, dakle, nesto nepredvidivo, nesto §to
dolazi nenajavljeno i otvara prostor neocekivanoj bu-
du¢nosti. Naravno, u pozadini Kirnove interpretacije
nalazi se Derridina hipoteza o radikalnoj nepredvidivo-
sti dogadaja. Prema Derridi, dogadaj u jakom smislu te
rije¢i mora razbiti svaki horizont o¢ekivanja. Dolazak
dogadaja (,,la venue méme de I’événement”) (1993: 56)
znaci dolazak Drugog; dogadaj donosi apsolutnu i nesa-
vladivu singularnost (ibid.: 33). Eticku bi se odgovornost
prema dogadaju (moZda najvaZniju vrstu odgovornosti
prema Derridi) pak, pomalo pojednostavljeno, moglo
opisati kao ¢isto iS¢ekivanje, ili — kako Derrida navodiu
Sablastima Marxa — mesijanizam bez sadrZaja (,,messia-
nisme sans contenu”) (ibid.: 110).

Navedene hipoteze o dogadajnosti dogadaja pro-
vlace se kroz niz kasnih Derridinih tekstova te im je po-
sve¢ena znatna koli¢ina kriticke paZnje. Francois Raffo-
ul, primjerice, nudi saZet pregled Derridine retorike o
dogadaju kao nemogucem i nepredvidivom te o bezuv-
jetnoj gostoljubivosti s kojom ga treba doc¢ekati (2025:
62). Ne treba, medutim, smetnuti s uma da je Derridina
teorija ,,dogadajnosti“ zapocela drugdje te se naizgled
kretala u sasvim suprotnom smjeru. Ve¢ u antologij-

skom eseju Potpis dogadaj kontekst Derrida je tvrdio da se
dista ,,dogadajnost” dogadaja uvijek pojavljuje ,rascije-
pljena“ili upisana u citatnu strukturu koja omogucuje
ponovljivost, prepoznatljivost i — barem donekle - pred-
vidljivost (2003: 239).

Derrida ni u kasnijim radovima nije potpuno odu-
stao od potonje perspektive. U Sablastima Marxa je do-
gadaj (i to, moZda, revolucionarni dogadaj) od samog
pocetka opisan kao tenzija izmedu prvog putai pona-
vljanja (ili prvog puta kao ponavljanja, odnosno pona-
vljanja kao prvog puta) (1993: 31). Opsezna bi nas analiza
ovih aporija odvela predaleko od sredi$nje teme. Ve¢ sad
se mozda postavlja pitanje: kakve veze Derridina teorija
dogadaja ima s partizanskim juriSantima?

Vjerujem da paradoks dogadaja — dogadaj je isto-
vremeno potpuno nepredvidljiv i uvijek ve¢ upisan u
odredenu strukturu predvidanja —jasno dolazi do izra-
Zajau (klasi¢nim) teorijama (politicke) revolucije. Taj se
paradoks moZda moZe izraziti dobro poznatom metafo-
rom da su ,revolucije lokomotive historije“ (Marx 1975:
72). Lokomotiva bi, naravno, vozila po §inama koje su
unaprijed postavljene, vrlo vjerojatno prema unaprijed
zadanom cilju. Drugim rije¢ima, putanja lokomotive
mora biti predvidljiva. Revolucija kao dogadaj zato ne bi
smjela biti sli¢na lokomotivi, revolucija bi prije bila ek-
splozija koja lokomotivu historije izbacuje iz tracnica,
lome¢i Sine. Pa ipak, upravo je slika lokomotive postala
klasi¢na metafora. Ta metafora - suo¢ena s potencijal-
nom dogadajnos$¢u revolucije - odmah postavlja nekoli-
ko medusobno povezanih pitanja: tko smije voziti loko-
motivu ako Zelimo da revolucija ostane na tra¢nicama?
Koje opasnosti vrebaju ako pogresan vlakovoda preuz-
me kontrolu nad masinom? Koje su posljedice slijetanja
s pruge? Nadam se da ¢u pokazati kako su ova pitanja od
presudne vazZnosti za razumijevanje juriSantica.

Zadrzimo se, medutim, jo§ malo na paradoksu do-
gadajnosti revolucije. Ovaj je paradoks, naime, od pre-
sudne vazZnosti za razumijevanje diskursa o revoluciji.
Uzmimo primjerice Proudhonov predgovor Opcoj ideji
revolucije u 19. stoljecu. Na kraju predgovora (upuéenog
»poslovnim ljudima®) Proudhon uzvikyje: ,,Revolucija
se obru$ava na vas brzinom od milijun liga u sekundi.
Ovo nije pitanje za diskusiju: treba se pripremiti da je
primimo i, prije svega, treba je razumjeti® (1969: 9). S
jedne strane, ovaj fragment zvuci gotovo deridijanski:
revolucija dolazi, ona dolazi stravi¢cnom brzinom i neo-
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Ova znanost predvidanjai pro-
gnoze nije nestala. Slavoj Zizek,
primjerice, u knjizi In Defence of
Lost Causes navodi: ,,Trebali bi-
smo biti u potrazi za znakovima
novih formi socijalne svijesti
koje ¢e izrasti iz kolektiviteta
slumova: one ¢e biti sjeme bu-
duénosti“ (2008: 426). Ponovno
se, dakle, radi o tome da teoreti-
¢ar revolucije u sadagnjosti pro-
nade budu¢nost, da iz sadasnjo-
sti pro¢ita svoju buducu
sudbinu.

Ovaj aspekt promisljanja revo-
lucije je doao do radikalnog iz-
razaja kod jednog od klju¢nih
redatelja crnog vala - Zivojina
Pavlovica. Pavlovi¢ je revolucije
opisivao kao anarhisticke ¢ino-
ve (1990: 34) koji pocivaju na bi-
oloskoj nuznosti (ibid.) te inau-
guriraju ,,do maksimuma razvi-
jeno stanje razaranja“ (1969: 83).

visno o va$oj (nasoj?) volji; revoluciju moZemo samo
»primiti“ (sjetimo se Derridine gostoljubivosti prema
dogadaju). Medutim, najbitnije moZda dolazi na kraju:
revoluciju prije svega treba razumjeti. To pak znaci daje
treba upisati u odredeni horizont o¢ekivanja, treba mo¢i
odrediti kad, za$to i pod kojim uvjetima ona dolazi.
Drugim rije¢ima, revolucija nas ne smije iznenaditi. Za-
to ¢e Proudhon pokusati konstruirati ,,spekulativni plan
Revolucije® koji ¢e ,,omoguciti narodu da unaprijed pro-
¢ita svoju sudbinu® (ibid.: 12).

Ovdje se ne radi o tome je li Proudhonov plan po
sebi toc¢an ili uvjerljiv. Radi se o tome da se diskurs o re-
voluciji nuzno pretvara u ¢udnu vrstu predvidanja, u
svojevrsno prorostvo: zato $to revolucija dolazi gole-
mom brzinom i neovisno o na$oj volji, mi je moramo ra-
zumjeti; ako shvatimo njen mehanizam, mo¢i ¢emojei
predvidjeti; ako je budemo mogli predvidjeti, revolucija
nas nece iznenaditi. Drugim rije¢ima, paradoksalnaje
zadaca revolucionarnog diskursa da revoluciji oduzme
dogadajnost. Cak i kad revolucionarni diskurs ovaj zada-
tak eksplicitno dovede u pitanje, on mu zapravo ne mo-
Ze pobjeci. MoZda je najbolji klasi¢ni primjer za to Baku-
njinova Drzavnost i anarhija. Kao §to je dobro poznato,
Bakunjin se u svojoj kapitalnoj studiji suprotstavlja
svim vrstama ,metafizi¢ara® koji imaju unaprijed zada-
ne revolucionarne programe. Umjesto toga, anarhisti¢-
ka revolucija ,samostalno nice u narodnoj sredini“ te
,»Sve rusi, §to se suprotstavlja Sirokom valu narodnog Zi-
vota“ (126). Revolucija, dakle, mora biti spontan, gotovo
vitalisticki konotiran dogadaj koji izmice racionalizaciji.
To, medutim, ne spre¢ava Bakunjina da se u velikom di-
jelu svoje studije bavi prognozama: revolucija bi uskoro
mogla izbiti u Italiji ili Spanjolskoj, ne tako skoro u Fran-
cuskoj, vjerojatno nikad u Njemackoj. Unato¢ naizgled
nesavladivoj dogadajnosti revolucije, prognoze su, da-
kle, moguce i nuzne®.

Prije nego $to se posvetim sredi$njem prognostica-
ru Prve internacionale, potrebno je primijetiti jo$ nesto.
Suprotstavljajudi se ideji revolucije kao lokomotive koja
klizi po unaprijed postavljenim (,,metafizickim®) tra¢ni-
cama, Bakunjin poseZe za registrom koji je priblizava
elementarnoj, nesvjesnoj, iracionalnoj sili. Revolucija je
divlja zvijer, pariski radnici 1848. posjeduju sirovu ener-
giju, a kao pokretac revolucije sve ¢e$¢e nastupa ,,in-
stinkt“ (premda povijesno uvjetovan) (ibid.:129). Cini
se, dakle, da revolucija, ¢ak i kad ude u prognosti¢ku ma-

§inu, sa sobom donosi nesto $to se opire racionalizaciji.
Taj viSak, medutim, zadobiva dvostruku konotaciju: on
moZze biti visak ,energije“ koji otvara budu¢nost, ali mo-
Ze bitiiregresija uinstinkt, u,,sirovu®, iracionalnu silu®.

Diskurs o revoluciji time otvara dva medusobno
povezana pitanja: a) kako razumjeti (i, posljedi¢no,
predvidjeti) revoluciju, kako je upisati u logi¢an razvojni
lanac? b) kako interpretirati ono $to ostaje izvan logi¢-
no-razvojnog lanca (ovo bi se moglo nazvati dogadaj-
nim ostatkom revolucije)? Sli¢an skup problema donosi
irevolucionarna teorija Karla Marxa. Ovdje, naravno,
nemam prostora za nijansiranu analizu Marxovih (vi-
Sestrukih, promjenjivih) pozicija. Zato ¢u samo podsje-
titi na tvrdnju Mauricea Blanchota (1986) da Marx uvi-
jek govori viSeglasno te da njegovi glasovi ne tvore uvi-
jek konsonancu. Jedan Marxov glas, medutim, svakako
postulira nuZan lanac revolucionarnih dogadanja, lanac
kojije i predobro poznat: kad sredstva proizvodnje to
dozvole, burZoazija rusi feudalni poredak te raskida svo-
je okove; burZoazija time otvara prostor kolosalnim pro-
izvodnim snagama (1974: 382-382); zatim burZoazija,
»poput ¢arobnjaka“, gubi kontrolu nad ,,podzemnim si-
lama“ koje je prizvala (1974: 384); to pak dovodi do revo-
lucije koja uspostavlja diktaturu proletarijata (sad prole-
tarijat kida svoje lance); kona¢no, diktatura proletarijata
ukida klasno drustvo, a s njim i drZavu, jer je ,,politicka
vlast upravo zvani¢ni izraz suprotnosti u burZzoaskom
drustvu® (1974:144). Ovo je, naravno, ekstremno reduk-
cionisticki prikaz. U kontekstu ove analize, medutim,
primarni interes nije detaljno ¢itanje Marxa; umjesto
toga je vaZzno precizno odrediti efekte revolucionarnog
lanca dogadanja kako ga on opisuje te obaveze koje taj
lanac namece.

Presudna revolucija, dakle, mora sazrjeti u njedri-
ma burZoaskog drustva: kad razvoj proizvodnih snaga
unutar te druStvene formacije dovede do kontradikcija
koje vi$e nisu podnosljive, lanci proletarijata ¢e puci.
Premda kida lance, revolucija je, dakle, upisana u strogo
odreden lanac razvojnih etapa. Taj lanac ima dvije rela-
tivno neugodne posljedice. Kao prvo, kod samog Marxa
on je stvorio ambivalentan, problemati¢an odnos prema
kolonijalizmu. Teodor Shanin navodi: ,Marx se uZasavao
kolonijalne opresije kao i mnogih licemjerja koja su je
opravdavala [...]. Paipak, prihvacao ju je kao formu na-
pretka prema svjetskom kapitalizmu i, jednoga dana,
prema svjetskom socijalizmu [...]“ (1981: 110). Ako netko



ne bi vjerovao Shaninovoj dijagnozi, dovoljno je konzul-
tirati Marxov tekst ,,Britanska vlast u Indiji“ te komentar
tog teksta koji je ponudio Abdelkebir Khatibi (2019: 29).

Druga, jo$ vaZnija posljedica, jest ta da se oni koji
razvojnom lancu ne odgovaraju u potpunosti moraju
upustiti u pregovore s tim lancem. Jednostavno receno,
ako se zemlje koje Manifest opisuje kao ,,polubarbarske®
(halbbarbarisch) ipak upuste u avanturu revolucije, one
¢e za svoju revoluciju morati na¢i opravdanje kojim ¢e je
spasiti od kontingencije. Najslavniji je, naravno, ruski
primjer. Lenjinov se Razvoj kapitalizma u Rusiji moZe go-
tovo u potpunosti ¢itati kao takvo opravdanje. Krajnje
pojednostavljeno, njegov bi argument glasio: premda je
Rusija preteZno agrarna zemlja, kapitalizam je do te
mjere prodro u rusko selo da su se ipak stekli pogodni
uvjeti za revoluciju; premda kriterij urbanizacije nije za-
dovoljen, ipak se, dakle, imamo pravo upisati u revoluci-
onarni razvojni lanac. Teorija permanentne revolucije je
u odredenoj mjeri takoder odgovor na Marxov revoluci-
onarni, razvojni lanac. I opet krajnje pojednostavljeno,
Trocki nudi odgovor na pitanje za$to se u Rusiji smije
preskociti fazu burZoaske revolucije; i opet se, dakle, ra-
di o opravdanju za devijaciju.

I opet se ne radi o tome da se utvrdi u kojoj su mje-
ri ova opravdanja to¢na ili neto¢na. Prije svega je bitno
primijetiti da revolucionarni razvojni lanac ima dvo-
struko djelovanje: s jedne strane, on pacificira revoluci-
onarnu dogadajnost upisujuci je u strogo zadan hori-
zont ocekivanja; s druge strane on onima koji tom hori-
zontu o¢ekivanja ne odgovaraju - ,,polubarbarskim* ze-
mljama, ili, jednostavnije, onima koji ne pripadaju sre-
diStima imperijalno-kolonijalne mo¢i - namece diskur-
zivnu obavezu, gotovo zapovijed: objasnite kako ipak
pripadate ispravnom razvojnom lancu. Ovaj imperativ
ne vrijedi samo za ruske revolucionare: C. L. R. James ta-
ko u svojim legendarnim Crnim Jakobincima upotreblja-
va sli¢nu taktiku kad opisuje robove na Tahitiju kao ,,bli-
Ze modernom proletarijatu od ijedne skupine radnika
koja je postojala u ono vrijeme* (1989: 86). Zato §to su
bili bliski proletarijatu, crni Jakobinci su mogli prerasti
u ,,pazljivo pripremljen masovni pokret* (ibid.). Ipak se
diskretno upisujudi u to¢ni razvojni lanac, njihova je re-
volucija bila vi$e od sirove energije, instinkta i surove si-
le. Ili, drugim rije¢ima, premda su je prisvojili naizgled
»pogresni“ subjekti, revolucija se time sretno oslobodila
svoje iracionalne, nepredvidive dogadajnosti.

Time diskurs revolucionarnih lokomotiva i lana-
ca®uvodi svojevrsne dvostruke kriterije: postoje oni ko-
jijednostavno mogu pristupiti kidanju lanaca te se na
lokomotivi historije povesti u budu¢nost (to bi bile vi-
sokorazvijene, industrijske i - naravno - kolonijalne ze-
mlje), a postoje i oni koji lance smiju pokidati samo ako
prvo dokaZu da se uklapaju u razvojni revolucionarni la-
nac. Jednu strategiju ovih potonjih, skiciranu u pretho-
dnim odlomcima, moglo bi se svesti na retoricku gestu
»paipak“:Rusija je preteZno agrarna zemlja, paipak su
njene seljacke mase toliko infiltrirane kapitalizmom da
su spremne za revoluciju; na Tahitiju revoluciju provode
robovi, pa ipak su oni za svoje vrijeme sli¢niji proletari-
jatu nego sam proletarijat.

Medutim, moZda postoji i druga strategija. Umje-
sto da pokusa dokazati pripadnost ispravnom lancu, ko-
ji bi pacificirao dogadajni viSak revolucije, prevrednova-
nje se moZe pokusati osloniti upravo na taj visak, tvr-
deci otprilike: zato $to nije uklopiva u o¢ekivani uzorak,
nasa revolucija oslobada vie energije nego §to je nuZno
za tranziciju s jedne dijalekticke stepenice na drugu. Ili,
krajnje pojednostavljeno: nasa je revolucija vi$e revolu-
cija, ona je blize dogadaju nego revolucija koju se moglo
predvidjeti.

Medutim, ne smije se smetnuti s uma daje ova
strategija reakcija na dominantni diskurs lokomotiva i
lanaca. Takoder se ne smije smetnuti s uma da revoluci-
onarni viSak uvijek moZe biti reinterpretiran kao regre-
sijauiracionalnoiinstinktivno. Radi se, dakle, o opa-
snoj igri: oni koji osjec¢aju nelagodu zbog svoje (ne)pri-
padnosti dominantnom razvojnom lancu (oni koji nisu
sigurni smiju li kidati okove) mogu pokusati svoju ,,de-
vijaciju® predstaviti kao revolucionarni vi§ak, kao ono
§to izmice kalkuliranom predvidanju te ih ¢ini vise re-
volucionarnima nego o¢ekivane subjekte revolucije.
Medutim, unutar ovog polja silnica, oni time riskiraju -
aoni suionako mozda ,,polubarbari“ - da se taj viSak u
svojevrsnoj osvetnickoj gesti prevrednuje u manjak, u
regresiju, uiracionalnu provalu destruktivnog instink-
ta. Na ovoj se razini vodi simbolicka borba za juri§ante:
jesulijuriSanti viSak revolucionarne dogadajnosti koji je
morao i§¢eznuti jednom kad se vrijeme vratilo u svoj
zadani tok? Ili su juri$anti regresija, manjak, reziduum
koji otkriva pravu, instinktivno-agresivnu prirodu jugo-
slavenske revolucije?

03 Lanacje uovom kontekstu mo-
Zdaiznenadujuce pogodna me-
tafora: svaka karika lanca naime
u sebi doslovno sadrzi dio slje-
dece karike, otprilike kao $to di-
jalekticka sada$njost u sebi sa-
drZi sjeme budu¢nosti. Bez ovog
odnosa, lanac se raspada.
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3. O0dratadorada

Analizu ¢u zapoceti jednostavnim pitanjem: tko su juri-
$antiijuriSantice? JuriSantima su prozvani partizani
oboljeli od specifi¢ne vrste ratne neuroze. Ve¢ njihov
naziv reflektira simptome; padajuéi u svojevrstan trans,
sjuriSant“ bi, naime, za vrijeme napada bolesti oponasao
borbu ili juris. Hugo Klajn ovako opisuje tipi¢an napad:

Napad nailazi usred razgovora, igre, $etnje [...]. Na-
padu prethodi ‘smutnja u glavi’. [...] Neki naprosto vele
daim pre napada ‘dode tesko’. [...] Zatim neuroticar le-
gne —ne moZe se re¢i da pada, nego se ve¢inom spusta
na postelju, pod ili zemlju, sa uzvikom ‘Napred! Napred
proleteri, braco, borci, drugovi!’ ili sli¢cnim borbenim
poklikom. O¢i su mu zatvorene, diSe brzo sa glasnim ek-
spirijumom, podiZe noge i udara njima snazno o pod.
Imituje stav, pokret i zvuk pri pucanju iz puske, mitra-
ljeza ili drugog oruZja [...]; hvata, savladuje, vezuje ne-
prijatelja, strelja ga i kolje [...] (1955: 27).

Juri$anti su ubrzo privukli paZnju jugoslavenskih
vojnih psihijatara Huga Klajna, Josipa Doj¢a i Stjepana
Betlheima te jednog stranog lije¢nika — Paula Parina. Za
to su postojala dva glavna razloga. U posljednjoj je fazi
rata ova vrsta neuroze toliko uzela maha da se gotovo
moglo govoriti o ,,epidemiji“. Paul Parin, moZda malo
pretjerano, spominje 50 do 100 tisuca oboljelih na nje-
nom vrhuncu (2020: 190). Osim toga se, prema Klajno-
vim navodima, ratna neuroza Jugoslavena ostro razliko-
vala od svih prethodno zabiljeZenih tipova ratne neuro-
ze; umjesto anksiozno$c¢u, oboljeli je, naime, reagirao
borbeno$¢u te ga neuroza nije sprecavala da nastavi voj-
nusluzbu.

Unatoc tome, ¢ini se da je interes za juriSante rela-
tivno brzo splasnuo. To se s jedne strane moZe tumaciti
tvrdnjom Josipa Dojc¢a da su ratne neuroze - pa tako i ju-
riSantska neuroza - ,bile samo prolazne naravii[...] nisu
ostavile nikakve kasnije trajne posljedice” (1949:9). S
druge je strane moguce da se partizansku ratnu neurozu
smatralo opasnom temom i epizodom koju je bolje $to
prije zaboraviti. MoZda najopseZniji dokument o ovoj
pandemiji je knjiZica Ratna neuroza Jugoslovena koju je
Hugo Klajn napisao 1945. godine dok je lije¢io oboljele u
za to specijaliziranoj, eksperimentalnoj klinici u Kovi-
nu. Klajn je svoju studiju objavio tek 1955. godine.

Juri$anti su se zatim u jugoslavenski medijski pro-
stor vratili 1968. godine u filmu Delije Mi¢e Popovica; ko-

liko mi je poznato, Popovicev film sadrZi jedini prikaz
juri$antskog napada u povijesti jugoslavenskog filma.
Popovi¢je u vrijeme kad je snimio Delije imao reputaciju
jednog od najkontroverznijih redatelja ,,crnog vala“. Ve¢
je njegov prvi film, Covek iz hrastove sume (1964) - film o
¢etnickom egzekutoru —izazvao skandal: prema An-
toninu i Miri Liehm Covek iz hrastove Sume je dva puta
zabranjivan i zatim premontiran (2006: 421). Milutin
Coli¢, medutim, navodi da to filmu nikako nije naskodi-
lo; upravo suprotno, ovaj je skandal mitologizirao
Coveka i prije nego §to ga je itko vidio (1968: 78). Uslije-
dili su Roj (1966) i Hasanaginica (1967) te, kona¢no, Delije
(1968). Delije nisu usli u sluzbenu selekciju filmskog fe-
stivala u Puli, §to je izazvalo bijes nekih filmskih kritica-
ra; Ranko Muniti¢ je, primjerice, Delije proglasio jednim
od najboljih filmova godine (1968: 63).

MoZda je na odluku pulskog Zirija utjecala kontro-
verzna tema Popovicevog filma - mentalni problemi
prouzrokovani NOB-om. Delije, medutim, u tom smislu
nisu specifi¢an film. Daniel Goulding konfrontaciju s
revolucionarnom proslosc¢u i partizanskim pokretom
smatra jednom od klju¢nih odrednica jugoslavenskog
filmskog modernizma 1960-ih (2002: 85). Film Tri (1965)
Aleksandra Petrovica, slavna tetralogija Puri$e Dorde-
vi¢a (Devojka (1965), San (1966), Jutro (1967), Podne
(1968)) te, naravno, Zaseda (1969) Zivojina Pavlovi¢a bi
bili najslavniji primjeri ovog trenda; ali bilo je i drugih:
Pohod (1968) Dorda Kadijevica bi se primjerice takoder
uklopio u ovu struju.

Delije su, dakle, bili tematski kontroverzni, ali nisu
bili bitno kontroverzniji od drugih filmova koji su na-
stajali u tom razdoblju. Zapravo su Delije prili¢no tipican
modernisticki, autorski, crnovalovski film. Deljje se poi-
gravaju razli¢itim medijima, intertekstualnim i meta-
-tekstualnim referencama: u jednom trenutku pripovje-
dac¢ postaje ni manje ni viSe nego Petar Lubarda, igrane
sekvence su isprekidane (slikanim) ilustracijama, svoje-
vrsna roleta koja svako toliko pada uz oStar zvuk i preki-
da naraciju podsjeca na filmsku klapu, itd. Tematizira-
ju¢iinstinktivnu agresiju, Delije nastavljaju Popovi¢eve
naturalisticke interese za ,ljudsku zvijer” artikulirane
ve¢ u Coveku iz hrastove Sume i Roju, $to pak svjedodi o
autorskom kontinuitetu. Kona¢no, film obiluje prikazi-
ma bijede, drustvene marginalnosti, prljavstine, sivila,
itd., §to ga jednoznaéno upisuje u struju crnog vala.



Popovicev interes za juriSante se stoga moZze tu-
maciti upravo kao jos jedan vid crnovalovske sklonosti
za konfrontacijom s revolucionarnom proslo$¢u; ratna
neuroza Jugoslavena bila bi tek jedan potisnuti aspekt te
proslosti. Popovic je time, medutim - svjesno ili nesvje-
sno - stupio u dijalog s Klajnovom studijom, a taj dija-
log, kao §to ¢emo vidjeti, vodi prema diskurzivnom po-
lju skiciranom u teorijskom uvodu ovog teksta.

Kako bih olak$ao snalaZenje u predstojecoj analizi,
ugrubo ¢u prepricati zaplet Delija. Za vrijeme zadnjih
dana rata, bra¢a Gvozden (Danilo Bata Stojkovic¢) i Isi-
dor (Jovan Janicijevi¢) su partizanski egzekutori koji iz-
vriavaju presude vojnog suda. Uz njih se ve¢ u prvim se-
kvencama pojavljuje ,,Devojka“ (ona u filmu ostaje bezi-
mena, a glumi je Ljerka DraZenovi¢). Devojka pokazuje
diskretan erotski interes za Gvozdena, na koji on reagira
prili¢no pani¢no; Gvozden, medutim, Devojku cijeni te
isti¢e kako se ,,borila muski®. Zatim stiZze demobilizaci-
ja. Rastavsi se s Devojkom na kolodvoru, Isidor i Gvoz-
den se vrac¢aju u svoje rodno selo. Selo je smjeSteno u
pust, krsevit, brdski krajolik te je razru$eno 1943, a svi su
stanovnici pobijeni. Jedini tko do¢eka GvozdenaiIsido-
ra je njemacki vojnik koji je odbio sudjelovati u masa-
kru, zapucao na vlastite suborce, pobjegao, i, kona¢no,
poludio u planini. Suludi, u dronjke obuceni njemacki
vojnik sustavno gada Gvozdenailsidora kamenjem s
okolnih uzvisinai hridi.

Sami u kamenoj pustosi, bra¢a se ne mogu pomiri-
ti s ¢injenicom da je rat zavrsio. Kako su obojica ponijeli
svoje automatske puske sa sobom, jedne no¢i pocinju
pucati u prazno. Isidor se zatim upusti u odnose s lokal-
nom prostitutkom, ali ni to mu ne moZze odvratiti pa-
Znju od uzbudenja proZzivljenih u ratu. Gvozden ga pri-
zove rafalom te se bra¢a upustaju u svojevrsnu igru skri-
vaca po kamenjaru (pri tom s vremena na vrijeme zapu-
cajujedan prema drugom). Zatim se pojavi poludjeli
,,Svabo“ te Isidor zaklju¢i da bi on bio bolja meta. Gvoz-
den, medutim, zabranjuje da se dirne Svabu, kojeg on
smatra ,.bozjim“ ¢ovjekom. Isidor si ne moze pomoci:
on ubije Svabu, zatim Gvozden upuca njega, ali Isidor
zadnjim snagama ubije Gvozdena. I tuje prici kraj.

Gvozden iIsidor nisu juriSanti u strogom smislu te
rijeci. S juriSantima ih, medutim, povezuje nekoliko ele-
menata. Kao §to sam ve¢ spomenuo, Delije sadrZe eks-
plicitan prikaz juriSantskog napada. Ve¢ u uvodnom di-
jelu filma, Devojka je prikazana kako se batrga na ulici

dok je skupina prolaznika pokusava smiriti, te vristi:
»Drugovi! Bombe! Napred!“, itd. Gvozden i Isidor, koji
upravo nailaze, samo razmijene ustrasen pogled uz ko-
mentar ,,Opet.“ Devoj¢in napad je, dakle, potpunou
skladu s opisima koje se moZe pronaci kod Huga Klajna.

A bra¢u sa suborkinjom ne povezuju samo saZalje-
nje i zajednicka ratnic¢ka proslost; ¢itava trojka, naime,
demobilizaciju do¢eka kao smrtnu presudu. Ovo je fe-
nomen koji se, prema Klajnu, ¢esto pojavljivao medu ju-
riSantima. Klajn primjerice navodi slucaj pacijenta koji
»sam veli da je napade dobio od ‘sekiracije $to je rat za-
vr$en’ (1955: 35). Prema Klajnu, presudni uzrok jugosla-
venskoj ratnoj neurozi leZi upravo u nemoguc¢nosti da se
prijede iz ,rata“u ,rad“: ,Prelazak od rata na mir, od rata
na rad, postavlja sasvim nove zadatke, traZi nova snala-
Zenja, novo povezivanje sa zajednicom® (ibid.: 52, kurziv
u originalu). Gvozden iIsidor su u vi$e navrata prikaza-
ni kao nesposobni za nove veze sa zajednicom: Gvozden
gotovo pobjegne pred djevojc¢icom i njenim nastavni-
kom koji su mu donijeli cvijece; vrativsi se u rodni kraj,
Gvozden iIsidor sustavno upadaju u konflikte; u rusevi-
nama svog sela oni Zive potpuno samii odsjeceni od
svake zajednice.

Osim toga je prelazak s rata narad izravno temati-
ziran u filmu: politicki komesar koji proglasava demobi-
lizaciju pokusa Isidoru, Gvozdenu i Devojci objasniti da
prave borbe —izgradnja i obnova zemlje - tek predstoje
(ovo bibili Klajnovi ,,novi zadaci®). Taj ideoloski trop,
medutim, ima slabog odjeka kod demobilizirane trojke;
Devojka kroz suze vrisne, ,Ne umem Ziveti!“, a Gvoz-
den ¢e kasnije objasniti Isidoru kako su se oni borili za
drustvo koje ¢e izgraditi neki drugi ljudi, odnosno za
drustvo u kojem za njih nema mjesta.

Kad, medutim, pomisle da je rat ponovno zapoceo
(zapravo ¢uju pucnjeve lovaca u daljini), Gvozden i Isi-
dor odmah postaju ispunjeni nadom i energijom te za-
pocinju (uzaludan) juri$ preko praznog, ispranog polja
na kojem se nalaze. Takvo je stanje, prema Klajnu, opa-
sno: on navodi kako je upravo ,.borbenost” pobudena ra-
tom, a sada liSena objekta i cilja (ibid.: 52) jedan od te-
meljnih uzroka juriSantskoj neurozi. Drugim rije¢ima,
ako se tu borbenost ne sublimira i ne usmjeri na ,,nove
zadatke®, do¢i ¢e do oboljenja. Braca delije su zapravo
radikalizacija ovog procesa: njihova je agresija toliko ja-
ka, toliko se opire sublimaciji ili potiskivanju, da brac¢a
na kraju jedan drugome moraju postati zamjenski
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objekti za vrlo stvarno (a ne neuroti¢no-glumljeno)
nasilje.

Kona¢no, GvozdenailIsidora s Klajnovim jurian-
tima povezuje jos jedna odlika. Klajn je, naime, primije-
tio da se neuroza ¢esto javlja kod boraca kojima je ¢itava
obitelj pobijena u ratu te su zatim sudjelovali u egzeku-
cijama. Prema Klajnu je takva situacija mogla izazvati
eticki konflikt izmedu Zelje za osvetom te moralne za-
brane ubijanja (ibid.: 43). Premda braca delije ne poka-
zuju pretjerane znake etickog konflikta, oni se nalaze
to¢no u situaciji koju je opisao Klajn: Isidor i Gvozden
nisu samo jedini preZivjeli ¢lanovi svoje obitelji, nego i
jedini preZivjeli stanovnici svog sela. Uz to su, kao §to
sam ve¢ spomenuo, braca delije egzekutori koji na kraju
rata svoj posao izvrsavaju gotovo rutinski.

Sve navedene paralele upucuju na sljedece: prem-
daih nije prikazao kao juri$ante u strogom smislu (juri-
$antica je samo Devojka), Mi¢a Popovi¢ je delije posta-
vio u poziciju koja je strukturno analogna juriSantskoj:
nema prelaska iz rata u rad (izgradnja se dogada drugd-
je); nema reintegracije u civilnu zajednicu (seoska zaje-
dnica je izbrisana, a bra¢a ne uspijevaju na¢i drugu, za-
mjensku); sudjelovanje u egzekucijama izaziva psihicki
poremecaj; borbenost se ne povla¢i unato¢ nestalom
objektu (okupatoru i njegovim slugama). Zapravo je
glavnarazlika izmedu delija i juri$anata razlika u stu-
pnju, ne u vrsti. Prema Klajnu su juri$anti, naime, za vri-
jeme napada davali oduska agresivnim, borbenim nago-
nima, ali su istovremeno ostajali svjesni svoje okoline te
bi vrlo rijetko ozbiljno ozlijedili sebe ili druge. Premda
sunekad za vrijeme napada znali i zapucati (kao §to ce
delije pucati u noc), ¢ak ni tad uglavnom nije bilo ozbilj-
nih nesreca; Stjepan Betlheim, Klajnov bliski suradnik,
navodi:

Neki neuroticar oteo je pusku te pucao puskom po
dvoristu, ali tako spretno da nikog nije ozlijedio. [...] Ne-
uroticari u svojim napadima nikad ne gube kontakt s
okolinom, ve¢i dio njihovog Ja ostaje uvijek povezan s
vanjskim svijetom. Tako oni uvijek znaju granice dopu-
Stenog te izbjegavaju svaku za njih opasnu situaciju
(2006: 96).

Delije se, medutim, ne mogu zadovoljiti ovim su-
rogatom agresije: nije dovoljno pucati u no¢, nije dovolj-
no juri$ati u prazno, nije dovoljno igrati se bitke po ka-
menjaru. Na kraju ¢e bra¢a morati jedan drugome po-
sluziti kao zamjenski objekti za agresiju koju nista dru-

go ne moZe stifati. Drugim rije¢ima, delije moZda ne
dobivaju juriSantske napade u strogom smislu te rijeci,
ali njihov je zavrs$ni obracun (popracen psihoti¢nim
smijehom i dahtanjem) neka vrsta radikalizacije takvog
napada: zarazliku od ,,standardnih“juri$anata koji se ne
usude prije¢i ,,granicu dopustenog* (ovoj bi skupini pri-
padala Devojka), bra¢a tu granicu radikalno probijaju.
Ova transgresija pak implicira sljede¢e: na dnu ratne ne-
uroze Jugoslavena nalazi se agresija koja se —jednom kad
je probudena - ne moZe utaZiti ni¢ime osim samouni-
S$tenjem. Ta se agresija ne moZe sublimirati i uklopiti u
mirnodopsko drustvo, ona je svojevrstan nusprodukt
rata i revolucije koji mora sagorjeti na osami kako bi se
drustvo moglo ponovno uspostaviti drugdje.

Kao §to sam pokus$ao pokazati, ovaj ,nusprodukt*
je uspostavljen na pozadini Klajnovih uvida o jurianti-
ma. Klajn doista i sam promatra juri$ante kao svjedo-
¢anstvo o odredenom visku koji je revolucija oslobodila
te gaje nemoguce integrirati u novonastalu drZzavu. Taj
se Klajnov ,,nusprodukt*juri$antstva, medutim, dubo-
ko razlikuje od Popovicevog. U sljede¢em je koraku zato
potrebno pazljivije i§¢itati Klajnovu studiju, nakon c¢ega
¢u se vratiti Popovicevoj (samo)ubilackoj bradi.

4. Bez ocai buduénosti: juriSantska intervencija
4.1. Ljestvice, Cinovi i odlikovanja

Klajn mehanizam koji je proizveo juriSante povezuje s
novim, promijenjenim uvjetima ratovanja Cije su se pr-
ve konture pojavile ve¢ 1943. godine. Klajn pise:

Do prolec¢a 1943. nije bilo nikakve razlike u rangu
medu borcima. Ujesen 1942. partizanski odredi se for-
miraju ujedinice regularne vojske, ali tek dekretom od 1.
maja 1943. uvode se oficirski i podoficirski ¢inovi, a tek
15. avgusta odlikovanja. [...] To je moralo silno podstaci
ambiciju, razbuktati ¢astoljublje narocito neobrazova-
nih seljaka (a velika ve¢ina boraca bili su seljaci bez §ko-
le), koji su imali ratni¢ku tradiciju i duh, odgajan i odrZa-
van junackom narodnom pesmom, ali u biv§oj Jugosla-
viji nisu mogli ni da sanjaju o tome da postanu podofici-
ri, a kamoli oficiri (1955: 50).

Ovo nije jedina promjena koja se dogodila 1943.
Klajn navodi daje u tom trenutku definitivno ste¢ena
»zasti¢ena pozadina“ te se pobjeda pocela doimati izvje-



snom. Sredinom 1943. su, dakle, stvoreni uvjeti za na-
predovanje po hijerarhijskoj ljestvici (¢inova), ta je hije-
rarhija vladala nad teritorijem ¢ije su konture postajale
sve jasnije te je postalo izgledno da ¢e njena vlast opstati
iubuduénosti. Drugim rije¢ima, pojavila se moguc¢nost
napredovanja po ljestvici nastajuceg drustva.

Problemi su se poceli pojavljivati kad bi se pokaza-
lo da ,neobrazovani seljaci“ ne raspolazu kompetencija-
ma koje bi bile u skladu s njihovim ,razbuktanim ¢asto-
ljubljem®. Suoceni s ovim nesrazmjerom, borci su poceli
bjeZati u neurozu; Klajn pise: ,Cesto nailazimo na beks-
tvo u napade od zadataka kojima neuroticar nije inte-
lektualno dorastao, napr. kod slabih u¢enika na podofi-
cirskom, telegrafskom, tenkovskom kursu® (ibid.: 35).
Takvi neuspjesi su djelovali razorno na samopostovanje
ambicioznih boraca, a juri$antski napadi su bili njihov
narcisti¢ki odgovor: skre¢uéi paZnju na svoja junastva
teatralnim prikazima borbi u kojima su sudjelovali, juri-
$anti su lijecili svoje povrijedeno samoljublje.

Juri$antski napadi bili bi, dakle, svojevrstan narci-
sticki odgovor na frustrirane nade pobudene mogu¢no-
$¢u napredovanja. Ana Anti¢ —autorica koja je ponudila
mozZda najiscrpniju analizu Klajnove studije - smatra da
je ova dijagnoza i sama simptom. Anti¢, naime, tvrdi da
je Klajn, kao pripadnik predratne intelektualne elite,
bio ustragen radikalnom klasnom mobilnos$¢u koja je u
Jugoslaviji nastupila prema kraju rata. Njegova studija se
stoga moZe Citati kao dvostruki manevar. S jedne je stra-
ne Klajn poku$ao upozoriti na ,,mra¢nu stranu i subver-
zivni potencijal pojacane socijalne mobilnosti (2014:
350). Klajnova bi interpretacija u tom smislu implicirala
sljedece: kad se neobrazovanim seljacima otvori put
prema rukovodec¢im pozicijama, moZe se ocekivati ne-
Zeljene posljedice. S druge strane se Klajn svojom studi-
jom (ali i preporu¢enom metodom lije¢enja jurianata)
pokusao pozicionirati kao u¢iteljsko-paternalisticka fi-
gura naspram mladih, neobrazovanih masa: ,,Uzlazno
mobilni, nepismeni seljak ili nekvalificirani radnik bio
je konstruiran kao nemiran dak ¢ije je ponasanje trebao
ispraviti suosjecajan ali ¢vrst i autoritativan ucitelj-psi-
hijatar (ibid.: 362).

Ratna neuroza Jugoslovena bi, dakle, i sama bila
simptom, i to simptom Klajnove anksioznosti pred radi-
kalnom klasnom mobilno$¢u neobrazovanih (selja¢-
kih) masa. Interpretacija koju Anti¢ nudi vrlo je vjeroja-
tno u velikoj mjeri to¢na te diskretno upucuje na sredi-

$nju neuralgi¢nu toc¢ku Klajnove studije: revoluciju su
proveli ,,pogre$ni® subjekti, subjekti koji za tu revoluciju
moZda nisu bili spremni - mlade, seljacke, neobrazova-
ne mase, a ne svjesni, organizirani proleteri. Ovaj se pro-
blem, medutim, ne iscrpljuje u Klajnovoj anksioznosti
te nas vodi natrag prema pitanju revolucije kao ,,loko-
motive historije“.

Kao §to sam pokus$ao pokazati u uvodnoj teorijskoj
razradi, revolucija bi trebala logi¢no izrasti iz odredenog
stupnjarazvoja, a Klajnove seljacke mase se evidentno
ne uklapaju u taj razvojni lanac. Jugoslavenska revoluci-
ja, dakle, ne moZe glatko voziti po unaprijed postavlje-
nim Sinama. A ako se revolucija ne drZi zadane putanje,
nastaje opasnost da e je se povezati s provalama ,,in-
stinkta®, ,,sirove energije”, itd. Drugim rije¢ima, takva bi
revolucija mogla svjedociti o regresiji, a ne o napretku.
Klajn je itekako svjestan ovog problema, §to prije svega
dolazi do izraZaja u njegovoj diskusiji s Paulom Pari-
nom. Parin pak, kao dijaloski partner, diskretno konoti-
ra §iru tendenciju klasi¢ne psihoanalize da revolucio-
narne mase otpiSe kao regresiju u najranije stupnjeve
ljudskog ,,razvoja“. Klajn je pisudi svoju studiju mozda
osjecao anksioznost pred radikalnom klasnom mobil-
noscu, alije istovremeno - svjesno ili nesvjesno — poku-
$ao prevrednovati ovaj skup hipoteza te time spasiti re-
volucionarni dogadaj za ,,primitivne* mase.

04 CSSjebilalijevo orijentirana
udruga osnovana1937. godine,
prije svega za medicinsku po-
mo¢ republikancima u Spanjol-
skom gradanskom ratu.

4.2 OcCevi i braca1

Paul Parin je stigao u Jugoslaviju kasne 1944. godine kao
vojni kirurg i ¢lan Centrale sanitaire suisse®4; Parin je
bio uvjereni socijalist te je kao ¢lan male skupine lije¢ni-
kailije¢nica htio pridonijeti antifasistickoj borbi u Eu-
ropi. U Jugoslaviji je do¢ekao kraj rata te je svoje doZi-
vljaje medu partizanima zabiljeZio u memoarskoj knjizi
Es ist Krieg und wir gehen hin. Parin je 1946. napisao ¢la-
nak Die Kriegsneurose der Jugoslawen, koji se 1948. godine
pojavio u Schweizer Archiv fiir Neurologie und Psychiatrie.
U svojim memoarima Parin spominje uspjeh tog ¢lanka
(prema Parinu je upravo ovaj rad bio klju¢an za uteme-
ljenje etnopsihoanalize) te navodi kako se, piSuci svoj
¢lanak, dopisivao s doktorom Klajnom koji je ratnu neu-
rozu interpretirao na potpuno isti na¢in (2020:193-194).
U predgovoru Ratnoj neurozi Jugoslovena iz 1955.
godine, Klajn je, medutim, prili¢no o$tro opovrgnuo
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sli¢nost svoje i Parinove interpretacije, naglagavajuci ka-
ko se ,,moramo narocito osvrnuti na njegov [Parinov]
rad“ (1955: 7). Na Parinov se rad Klajn osvrée u kontek-
stu svog pokusaja da odredi specifi¢nost ratne neuroze
Jugoslavena naspram ratnih neuroza koje su se pojavlji-
vale u ostalim vojskama za vrijeme Drugog svjetskog ra-
ta. Prema Klajnu, Parin je sebi bio postavio slican cilj.
Problem je, medutim, u tome da se tarazlika kod Parina
- prema Klajnu - pretvara u razliku izmedu ,,civilizira-
ne“i,primitivne“ borbene neuroze (ibid.: 10).

Kao prvo, prema Parinu su uglavnom obolijevali
»primitivci“ (1948: 7). Kao drugo, sama partizanska jedi-
nicaje bila organizirana ,primitivno“: umjesto na za-
povjednoj hijerarhiji, ona se temeljila na svojevrsnoj
»zajednici brac¢e“ (ibid.: 10). Ta je zajednica pak bila mo-
guca zato §to se medu partizanima stvorilo kolektivno
nad-ja. Ovaj oblik zajednistva i identifikacije zahtijevao
je krajnje potiskivanje libidinalnih, objektnih nagona:
prema Parinu, gotovo svaki oblik seksualnosti se u par-
tizanskim jedinicama kaZnjavao smr¢u (ibid.: 10). Ko-
lektivno nad-jaje to potiskivanje kompenziralo dozvo-
ljavajudi punu slobodu agresiji (ili ,,borbenosti®). U po-
bolj$anim uvjetima koji su nastupili 1943. (viSe odmora,
bolja ishrana, itd.), naglo je doslo do pojacanja objek-
tnih, libidinalnih nagona, ali strah pred kolektivnim
nad-ja nije nestao. Rezultat ovog konflikta je juriSantski
napad: on kompenzira za nedozvoljeni (seksualni) im-
puls nadomjestajuci ga dozvoljenim —agresijom ili bor-
beno$¢u. Neuroza, medutim - kao i uvijek - nastaje jer
to potiskivanje vi§e ne funkcionira u potpunosti.

Razlika izmedu partizanske neuroze i neuroze u
sciviliziranim® vojskama uzrokovana je, dakle, razlici-
tim organizacijskim principima. U ,civiliziranim“ voj-
skama pretpostavljeni preuzima ulogu o¢inske figure
(Vaterinstanz) te sva ,,bra¢a“-vojnici strahuju za njegovu
naklonost (Parin 1948: 10); neuroza koja se pojavljuje je
stoga anksioznog tipa. U partizanskoj jedinici nastaje
identifikacija svih sa svima; kako bi se ova vrsta identifi-
kacije odrZala, strogo je zabranjena svaka vrsta seksual-
nosti te nastupa regresija u ,,predpubertetsko” stanje:
,,Cim bi se mladi ljudi pridruzili [...] zajednici brace
[Briidergemeinschaft] oni su se ve¢ vracali u stadij pred-
puberteta. Na mjestu zabrane incesta sad stoji potpuna
zabrana seksualnosti“ (ibid.: 14). Ta potpuna zabrana je
nuzna kako se dio libida usmjerenog na identifikaciju
(na kolektivno nad-ja) ne bi odlio prema razli¢itim
(seksualnim) objektima.

Na prvi pogled se Parinova interpretacija doima
jednostavno bizarnom. Ona se, medutim, ¢vrsto oslanja
na Freudove uvide o revolucionarnim masama, ego-ide-
alima i bratskim bandama (ili hordama). Prije nego $to
se posvetim ovom skupu odnosa, vazno je jasno defini-
rati ,,primitivnost* na kojoj se zasniva Parinova inter-
pretacija. Ta primitivnost zadobiva ¢etverostruko zna-
¢enje; onaje a) primitivnost pojedinca u smislu nedora-
slosti, ili, vrlo jednostavno, mladosti i nezavr§enog pu-
berteta; b) primitivnost pojedinca u smislu njegovog so-
cijalno-obrazovnog statusa (nepismen, seljak, itd.); c)
primitivnost organizacije partizanske jedinice (kom-
pleksna hijerarhija prisutna u regularnoj vojsci zamije-
njena je jednostavnom ,zajednicom brace®); d) primi-
tivnost u smislu regresije kolektivnih psihi¢kih dispozi-
cija kroz ratno-revolucionarno, ,masovno® iskustvo.

Ova Cetiri znacenja se moZe podijeliti u dvije sku-
pine: znacenja a) i d) ne bi bila tipi¢na za jugoslavensku
situaciju, nego univerzalna: svaki ,mladi¢“ (juriSantima
su, prema Parinu uglavnom postajali vrlo mladi borci,
stariizmedu 17122 godine) ima ,,primitivan“ ne potpu-
no razvijen ego-ideal; jos vaZznije, svaka revolucionarna
masa nastaje (prema Freudu) regresijom u kolektivno
nad-ja. Znacenjab) i c) bi pak bila tipi¢na upravo za ju-
goslavensku situaciju: oboljeli borci su primitivni u so-
cio-kulturno-ekonomskom smislu zbog relativno ni-
skog stupnja razvitka jugoslavenskog prostora (drugim
rije¢ima, oni sasvim sigurno nisu idealna, pa ¢ak ni iz-
gledna, revolucionarna klasa); posljedica primitivnosti
boracajesti primitivnost organizacijskih formi jugosla-
venskih partizana.

Klajn ¢e, naravno, pokusati spasiti juri§ante od Pa-
rinove primitivisticke interpretacije. On ¢e stoga prije
svega napasti tocke b) i c), odnosno one tocke koje se iz-
ravno odnose najugoslavenski revolucionarni subjekt.
Time ¢e Klajn diskretno pokusati osloboditi revolucio-
narnu dogadajnost za one kojima bi revolucija trebala
ostati uskra¢ena. Medutim, napadajuci te aspekte Pari-
nove analize, Klajn ¢e nuZno dovesti u pitanje i znacenje
d) - revolucionarna masa nastaje kroz regresiju —jer se
na toj hipotezi zasniva ¢itava Parinova interpretacija.
Drugim rijec¢ima, Klajn ¢e, oslobadajuc¢i revolucionarni
narativ za juri$ante, nuZno morati dovesti u pitanje i
op¢i (onaj koji nije vezan uz jugoslavenski slucaj) aspekt
psihoanaliticke teorije revolucionarnih masa.



Klajn eksplicitno tvrdi da se Parinova interpreta-
cija ,zasniva isklju¢ivo na Frojdovoj psihoanalizi“ (1955:
7), ali on tu vezu smatra toliko evidentnom da je ne raz-
raduje. Nekoliko komentara o odnosu Parinove inter-
pretacije i Freudovih hipoteza ¢e ipak biti potrebno ka-
ko bi se moglo slijediti veze opisane u prethodnim
ulomcima. Parinova teza o ,.kolektivhom nad-ja“je vrlo
vjerojatno preuzeta iz Freudove Psihologije mase i analize
ega. Takoder, razlika izmedu ,,civilizirane“ i, primitiv-
ne“borbene organizacije (i, posljedi¢no, neuroze) pods-
je¢anaFreudovu distinkciju izmedu ,,primitivnih“ ma-
sa i visoko organiziranih masa. Freudovi primjeri visoko
organiziranih masa su vojska i crkva; primitivne mase
nikad nisu jasno oprimjerene, ali Freud ujednom tre-
nutku priznaje da su njihov model prije svega revolucio-
narne mase (2006: 144).

4.3. OcCeviibraca 2

Freudovi opisi primitivnih (revolucionarnih) masa su
dobro poznati: unutar mase svaki pojedinac doZivljava
regresiju etickih i intelektualnih sposobnosti. Istovre-
meno nastaje osjecaj svemoci prouzro¢en gubitkom in-
dividualnosti. Izgubivsi individualnost, pojedinac za-
tim daje oduska okrutnim, brutalnim i destruktivnim
instinktima (2006: 139). Masa stoga bri$e individualnu
psihic¢ku ,,nadgradnju® pojedinca te otkriva nesvjesnu,
kolektivnu psihi¢ku ,,bazu® (2006:133). Ova regresija
pak nastaje jer su svi pojedinci udruZeni u masu inter-
nalizirali isti objekt kao svoj ego-ideal, $to zatim omo-
gucuje ,horizontalne® identifikacije. Drugim rije¢ima, u
masi uvijek postoje dvije vrste veza: jedna je veza ,verti-
kalna®, ovo je veza svih s ,vodom“ (voda ne mora biti
konkretna osoba nego moZe biti i ideja); druga je veza
horizontalna - kako svi dijele ego-ideal (identifikaciju s
,vodom®), ¢lanovi mase mogu se identificirati medu so-
bom. Ta je pak vrsta identifikacije prema Freudu mo-
guca zbog ¢injenice da u svakom modernom ¢ovjeku
zauvijek preZivljava ,,pracovjek” (2006:187): masa je za-
pravo povratak u stanje ,,prahorde®, horde u kojoj se sva
bra¢a medusobno identificiraju kroz odnos prema auto-
ritarnom praocu.

Revolucionarna masa je za Freuda, dakle, doslov-
no prozor u najraniju proslost covje¢anstva. Freudova
interpretacija je, naravno, problemati¢na te ¢esto zapa-

da u kontradikcije.” Ovdje se, medutim, ne radi o tome
da se utvrdi njenu to¢nost; vaZnije su dvije ¢injenice: a)
Freudovi suizvodi imali jak utjecaj na psihoanaliticka
promisljanja o revolucijama; b) Paul Parin je svoju dija-
gnozu o juriSantima uspostavio na pozadini Freudovih
hipoteza. Citirat ¢u samo jedan primjer Freudovog utje-
caja: Paul Federn je ve¢ 1919. pokusao europske revoluci-
onarne pokrete analizirati u freudijanskom klju¢u. Nje-
govaje interpretacija istovremeno protivnaianalogna
Freudovim hipotezama o masama: prema Federnu, re-
volucionarni pokreti su analogni ,,bandi bra¢e®, ali ban-
dibrace koja je upravo ubila praoca (1919: 16). Premda
masu smjesta u razli¢it trenutak razvitka prahorde, Fe-
dern, dakle, takoder poseZe za Totemom i tabuom kao
klju¢nim modelom za tumacenje revolucija. Drugim ri-
je¢ima, ponovno se radi o radikalnoj regresiji.

Premda Parin nikad eksplicitno ne poseZe za ovim
vokabularom, njegove hipoteze o partizanima ¢vrsto
pocivaju na freudijanskim temeljima. Gotovo je eviden-
tno daje njegova hipoteza o, kolektivnom nad-ja“ par-
tizana modelirana na pozadini Freudovih uvida o ma-
sovnoj identifikaciji kroz zajednicki ego-ideal. Takoder,
takva identifikacija kod Parina proizvodi isti efekt: ona
dopusta neobuzdanu ,,borbenost*ili agresivnost. Prem-
da figura oca nedostaje (Parinovi bi partizani bili sli¢niji
Federnovoj bra¢i koja su se rijesila praoca), Parinov na-
glasak na zabrani seksualnosti je strogo freudijanski.
Freud, naime, uspostavlja kompleksnu vezu izmedu
identifikacije, mase i narcizma. Krajnje pojednostavlje-
no, narcisticki bi nagoni, za razliku od objektnih, bili
usmjereni na sam ego (1986:19). Identifikacijom bi,
medutim, odredeni objekt bio internaliziran u ego; time
je njegov status objekta (barem donekle) ponisten. Libi-
dinalno zaposjedanje (,,kateksa®) tako internaliziranog
objekta (u ovom slucaju ,,vode* kao ,,ego-ideala®) bilo bi
stoga narcisti¢ko u smislu da je libido usmjeren prema
dijelu ega, a ne prema izvanjskom objektu. Freud je ovaj
proces opisao kao regresiju od izbora objekta (pravog
objektnog zaposjedanja) prema (narcistickoj) identifi-
kaciji (s objektom). Paradoksalno, radikalna identifika-
cija medu ¢lanovima mase bi stoga po¢ivala na narcistic-
koj strukturi: na libidinalnom zaposjedanju istog objek-
ta (,vode®) koji je internalizacijom izgubio objektni
status.

Libido usmjeren na (seksualni) objekt dovodi ovu
strukturu u opasnost: on odvodi libido (ili barem dio li-

o5 Odnos vojnika prema oficiru je,

primjerice, u potpunosti ute-
meljen u mehanizmu autoritar-
nog ocaipod¢injenih sinova, ali
vojska, kao visoko organizirana
grupa, nije dobar primjer regre-
sije u prahordu.
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06 Vecje Paul Federn u prethodno
spomenutoj knjiZici pisao: ,,Ko-
na¢no, kod onih koji su se oslo-
bodili o¢insko-sinovljevskog
drustvenog odnosa [to bi bili re-
volucionari], ostaje toliko jaka
tendencija ka tom odnosu, da
samo ¢ekaju na novu, za to pri-
kladnu osobu koja bi odgovarala
njihovom idealu oca [ Vateride-
al], kako bi se prema njoj ponov-
no postavili kao sinovi“ (1919:
28). Ako, dakle, nastane zajedni-
cabrac¢e koja se oslobodila oca
(koja je oca ubila), ona ¢e se od-
mah upustiti u traganje za no-
vim o¢inskim idealom.

bida) od narcisticke identifikacije te ga okrece prema
objektu. Freud stoga piSe: ,Dve osobe koje suupucene
jedna na drugu radi seksualnog zadovoljenja, demon-
striraju protiv nagona stada, protiv masovnog osecanja,
time §to traZe usamljenost” (2006: 207). Zato je, prema
Parinu, svaki oblik seksualnosti medu partizanima bio
strogo zabranjen: seksualnost bi ugrozila apsolutnu
identifikaciju na kojoj je ,,primitivna“ partizanska jedi-
nica pocivala. Parinova se partizanska zajednica brace
(Briidergemeinschaf) stoga mora vratiti u predpubertet-
sko stanje, gdje na mjesto zabrane incesta dolazi potpu-
na zabrana seksualnosti. A postoji li jo§ neka zajednica
brace kojoj je seksualnost bila posve zabranjena? Postoji,
naravno, ona koja jo$ nije smaknula praoca i uvela za-
branu incesta. Drugim rije¢ima, Parin vrlo diskretno
prati freudijanski trend tumacenja revolucije kroz mit
Totema i tabua: revolucija nije niSta drugo nego regresija
uneki od klju¢nih momenata tog mita.

Vratimo se dakle Parinovoj ,,primitivnosti*: pri-
mitivnost subjekata koji stvaraju partizanske jedinice
(neobrazovani mladi seljaci) uzrokuje da su te jedinice i
same primitivno organizirane. Svaka primitivno orga-
nizirana masa (pa tako i vojska bez razradene, stabilne
hijerarhije) ¢e, prema Freudu, nuZno dovesti do regresi-
je ustanje ,,prahorde (prazajednice brace). Za ovu je za-
jednicu karakteristi¢an kolektivni ego-ideal ili super-
-ego; Parin ¢e stoga ustvrditi da je takav kolektivni ego-
-ideal bio temelj partizanske kohezije. Objektni, seksu-
alni libido, naravno, predstavlja krajnju opasnost za pri-
mitivnu identifikaciju jer odvla¢i libidinalnu energiju
od ego-ideala; stoga ¢e svaki oblik seksualnosti biti stro-
go zabranjen. Kad potisnuta seksualnost ponovno pro-
vali zbog poboljsanih uvjeta ratovanja, nastat ¢e neuro-
za, to jest —juriSantski napadi.

I opet, nije toliko bitno je li ova interpretacija juri-
$anata to¢na (ona to vrlo vjerojatno nije); bitno je primi-
jetiti kako se kod Parina diskretno isprepli¢u dva regi-
stra ,,primitivnosti“: pretpostavkama o specifi¢noj pri-
mitivnosti jugoslavenskih revolucionarnih subjekata
naime diskretno dolazi u pomo¢ ¢itava psihoanaliti¢ka
mitologija o ,,prahordama®, ,praoevima“i ,,prabraci®.
Zajednickim snagama ova dva registra pokusavaju do-
kazati daje jugoslavensko revolucionarno iskustvo, ko-
memorirano u figuri juri$anta, bilo iskustvo krajnje psi-
hicke regresije.

4.4. Potpuna zaokupljenost

Ovo je pretpostavka koju Klajn radikalno osporava.
Klajn ve¢ u predgovoru Ratnoj neurozi Jugoslovena upucu-
je na znacajnu nekonzistentnost u Parinovoj dijagnozi:
Parin navodi da je specifi¢nu juriSantsku neurozu prou-
zrokovao nedostatak ,hijerarhi¢ne o¢inske discipline®
(time je stvorena zajednica zdruZene brace); medutim,
prema Klajnu je ,,bas uvodenje rangova bilo jedan od va-
Znih uzroka §to je neuroza uzela maha“ (1955: 9, moj
kurziv). Ovaj komentar doista upucuje na zanimljivu
prazninu u Parinovoj interpretaciji: primitivna masa ili
horda brace bi trebala mo¢i stvoriti ,horizontalne“ veze
samo na osnovu vertikalne veze prema figuri vode-oca.
Ta figura u Parinovoj interpretaciji partizanskih odreda
radikalno nedostaje. Naravno, poziciju vode-oca moZe
zauzetiiideja, ne mora se raditi o stvarnoj osobi. Parin,
medutim, ne spominje nijednu ideju koja bi popunila
prazno mjesto vode-oca. Kona¢no, naprezudi interpre-
taciju prema lakanovskim vodama, moglo bi se ustvrditi
da seradi o strukturiraju¢em nedostatku, o svojevrsnoj
partizanskoj potrazi za glasom gospodara®®; tome,
medutim, proturjeci ¢injenica da je upravo uspostavljeni
autoritet (hijerarhija ¢inova) ili pronadeni glas gospoda-
ra-oficira-oca uzrokovao neurozu.

ZaKlajna se, dakle, radi o sljede¢em: treba spasiti
partizansku neurozu od primitivisti¢ko-regresivne in-
terpretacije. Kako bi se to postiglo, potrebno je osporiti
»generalne® psihoanaliti¢ke pretpostavke o zajednistvu
iautoritetu: treba zamisliti kolektivni revolucionarni
subjekt izvan mitologije brace, hordi, o¢evaisinova.
Klajn zato u potpunostiizvrée Parinovu dijagnozu: nije
nedostatak hijerarhije (ili o¢insko-¢asni¢kog autoriteta)
prouzrokovao juriSantske napade; upravo suprotno,
prouzrokovao ih je sistem ,,¢inova“i ,odlikovanja“. Nije
jednostavna (,,primitivna“) partizanska organizacija
prouzrokovala apsolutnu identifikaciju, koja je, kao $to
se sje¢amo, utemeljena u internalizaciji i, posljedi¢no,
narcizmu; upravo suprotno, narcizam se probudio s dru-
$tvenom ljestvicom kojom se od 1943. godine odjednom
bilo moguce penjati.

Prije te promjene - koja je stvorila juriSante i juri-
Santice - partizanske je jedinice, prema Klajnu, ujedi-
njavalo nesto drugo, naime ,,potpuna zaokupljenost za-
jednic¢kim zadatkom® (ibid.: 50). Potrebno je jasno odre-
diti ulog ove, za Klajna presudne, teze. Kao prvo, ,,po-



tpuna zaokupljenost zajednickim zadatkom® osporava
psihoanaliti¢cku interpretativhu matricu. Zajednicki za-
datak - borba protiv neprijatelja - je objekt koji ne traZi
identifikaciju: zadatak nije ideal (ideal bi eventualno bi-
lo ono uime cega se zadatak treba izvrs$iti), a nije ni za-
povijed (nema oca-oficira koji zadaje zadatak). Posvece-
nost zajednickom zadatku je stoga vrlo razlicita od iden-
tifikacije pomocu zajedni¢kog ego-ideala: ona traZi zaje-
dnicko djelovanje, ali ne i uniforman, zajednicki identi-
tet. Time Klajn potpuno napusta logiku dihotomije
,hordabrace s ocem/horda bra¢e bez oca“. Psihoanali-
tickim rje¢nikom, ono $to ujedinjava partizanske jedini-
cejestlibidinalno zaposjedanje istog objekta - ,,zadat-
ka“-ane internalizacija istog ,,bratskog“ li ,,o¢inskog*
ego-ideala.

Klajn, dakle, nudi (psihoanaliti¢ku) alternativu
psihoanalitickim tumacenjima (jugoslavenske) revolu-
cije: revoluciju se moZe tumaciti kao kolektivan libidi-
nalni ulog koji ne pretpostavlja identifikaciju, dovoljan
je zajednicki objekt. A taj objekt moZe biti liSen svakog
transcendentalnog svojstva, on ne mora biti ideal, moZze
jednostavno biti ,,zadatak“. U Klajnovoj formulaciji ,,po-
tpuna zaokupljenost zajednickim zadatkom® treba,
medutim, obratiti paZnju na jo§ nesto: potrebna je po-
tpuna zaokupljenost. MoZda upravo potpuna zaokuplje-
nost sprecava da zadatak postane ideal.

Stoje, dakle, za Klajna, potpuna zaokupljenost?
Kao prvo, potpuna zaokupljenost je svojevrstan ocaj ili
beznade; Klajn istice: ,,Ta je vojska bila sastavljena od
dobrovoljaca koji su znali da sa neuporedivo slabijim na-
oruZanjem idu na neuporedivo jaceg neprijatelja; bila je
sastavljena od ljudi, Zena, pa i dece, koji su svoju glavu
nosili u torbi od prvog dana i nisu ni sami verovali da ¢e
je ikad opet vratiti na svoja ramena“ (1955: 44). JuriSant-
ska je neuroza pak prvi put nastupila kad se ,,u pobedu vi-
Se nije moglo sumnjati“ (ibid.: 48, kurziv u originalu).

Kao drugo, potpuna zaokupljenost je stanje apso-
lutne opasnosti: ,Jer [...] ako je nekima i dolazila pomi-
sao da ne bi bilo zgorega povuci se u bezopasnu pozadi-
nu - gde je za partizana postojala takva pozadina? [...] Za
jugoslovenskog partizana takvog izlaza nije bilo“ (ibid.:
45). Uz to potpuna zaokupljenost ne zna¢i poslusnost,
upravo suprotno, ona znaci inicijativu: ,Dono$enje sa-
mostalnih odluka ¢esto se nametalo i pojedinom borcu
bez ¢ina, mnogo ¢esce borcu partizanu nego onome koji
je ratovao pod drugim uslovima [...]“ (ibid.: 42).

Kona¢no, potpuna posvecenost znaci ekstreman
napor: ,Potreba za borbom protiv neprijatelja apsorbo-
valaje sve snage, i telesne i dusevne® (ibid.: 48). Akoje
Klajn juri$ante definirao kao pojedince ¢ije sposobnosti
ne odgovaraju novonastalim ambicijama, on tu tezu ka-
snije osporava: ,,] nesnalaZenje u teskim situacijamau
stvari je otsutstvo teZnje za takvim snalaZzenjem usled
smanjenja (objektivno) potreba za njim*“ (ibid.: 51). Mla-
di, neobrazovani, ,,primitivni“ seljaci mogli su se, dakle,
snaci u svakoj situaciji, dokle god su postojali uvjeti ,,po-
tpune zaokupljenosti“. Potpuna zaokupljenost — ona
koja apsorbira sve snage - iz njih je, dakle, izvla¢ila ,,sna-
lazenje* za koje kasnije, u promijenjenim okolnostima,
nisu bili sposobni.

I opet se ne radi o tome opisuje li Klajn rane dane
partizanskog ratovanja to¢no ili neto¢no. Njegov je opis
vrlo vjerojatno u najmanju ruku pretjeran (kao $to je
vjerojatno pretjerana i Parinova tvrdnja o apsolutnoj za-
brani seksualnosti u partizanskim redovima). Bitno je
utvrditi na koji nacin taj opis djeluje. Osporavajuci freu-
dovsko-psihoanaliticko tumacenje, Klajn zapravo mora
osporiti i konvencionalnu logiku revolucionarno osvije-
Stenog subjekta. Vratimo se ,,zadatku®iidealu. Naizgled
biideal bio nadreden zadatku: krajnje pojednostavljeno,
ideal je ono uime ¢ega se ispunjava zadatak; ideal je
princip budu¢nosti za koju se treba boriti (ideal slobode,
ravnopravnosti, socijalizma, itd.). Zadatak usmjeren
prema idealu bi, dakle, bio trenutak tranzicije: od lose
proslosti-sada$njosti, zadatak bi vodio prema boljoj bu-
du¢nosti, buduénosti u kojoj je ideal postao stvarnost.
1li, terminologijom iz uvoda: ideal je ono $to revolucio-
narni zadatak pretvara u lokomotivu koja vozi po una-
prijed zadanim tra¢nicama, ravno u budu¢nost.

Ideal, medutim, u psihoanaliti¢kom ¢itanju posta-
je problematican: ideal zahtijeva identifikaciju; ideal
moZe zauzeti mjesto ,,vode“”, postati opresivan ego-
-ideal te time uzrokovati regresiju u stanje zajednice
prabrace. Drugim rije¢ima, samo ako stane u sluzbu ide-
ala, zadatak ¢e postati autoritarna psiholoska instanca.
Sre¢om, u ranim danima partizanskog ratovanja, takva
se instanca ne moZe stvoriti jer u tim danima nema bu-
ducnosti. Budué¢nosti nema iz dva razloga: s jedne strane
zato $to mladim seljackim masama nedostaju kompe-
tencije da budu¢nost jasno sagledaju; s druge strane zato
§to se te mase bore bez vjere u vlastito preZivljavanje,
bez vjere u ,izlaz®. Za njih zadatak, dakle, ne moZe biti
tranzicija prema ostvarenom budu¢em idealu.

07 Vodaje zaFreuda, kao §to se sje-

¢amo, funkcija unutar struktu-
re, ne nuzno konkretna osoba.
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Klajn se time diskretno nadovezuje na hipotezu o
yneprikladnim® revolucionarnim subjektima. On tu hi-
potezu, medutim, istovremeno potpuno prevrednuje:
nedostatak ideala-budu¢nosti ne pretvara revoluciju u
iracionalnu provalu agresije; upravo suprotno, on spasa-
vajugoslavenske revolucionare od regresije. Drugim ri-
je¢ima, revolucionarni subjekt bez budu¢nosti ima bolje
$anse ostati revolucionaran od onog koji je jasno usmje-
ren prema idealu. Prema Klajnu, isto vrijedi za ,,primi-
tivnu“ organizaciju bez hijerarhije: ona ¢e potaknuti na
odgovornost i osobnu inicijativu, a ne na identifikaciju
sa ,,zajednicom brace®. Stovise, ona ¢e potaknuti na
osobnu inicijativu kakva ¢e subjektima te inicijative po-
stati nedostupna ¢im se vrate u hijerarhijsku strukturuy;
sjetimo se, nakon uvodenja hijerarhije ,nesnalaZenje u
teSkim situacijama u stvari je otsutstvo teZnje za takvim
snalaZenjem usled smanjenja (objektivno) potreba za
njim“ (ibid.: 51). Drugim rije¢ima, ,,potpuna zaokuplje-
nost*je za Klajna moguca samo bez budué¢nosti i bez hi-
jerarhije, samo u takvim okolnostima oslobadaju se sve
snage revolucionarnog subjekta.

Juri$antski bi napadi stoga u neku ruku komemo-
rirali Sok onih koji su proZivjeli stanje potpune zaoku-
pljenosti te su se zatim morali vratiti u okvir hijerarhije i
budu¢nosti-odnosno ¢inovaiizvjesne pobjede. Klajn
se moZda boji napredovanja po drustvenoj ljestvici. On
se tog napredovanja, medutim, prije svega boji za one
koji su proZivjeli stanje bez ikakve ljestvice, u potpunoj
zaokupljenosti, bez oca-oficira i bez ideala-identifikaci-
je. Pitanje, dakle, nije koliko ¢e se visoko netko po lje-
stvici uspeti, nego kako ¢e ponovna uspostava ljestvice
djelovati na psihicke dispozicije onih ¢ija se libidinalna
konfiguracija na trenutak bila potpuno oslobodila auto-
ritativnih instanca. Drugim rije¢ima, juriSante ne proi-
zvodi klasna mobilnost, njih proizvodi sam povratak u
hijerarhiju, bez obzira na to gdje se u toj hijerarhiji
nalaze.

Klajnov tekst je kompleksna strateSka operacija.
Preko Parinove dijagnoze, Klajn se suocava s osudom ju-
goslavenskih revolucionarnih subjekata na ,,primitiv-
nost“:jugoslavenski revolucionari (seljacke, neobrazo-
vane mase) se ne uklapaju u revolucionarni razvojni la-
nac. To ih pak povezuje s psihoanaliti¢kim diskursom o
revoluciji kao regresiji u prahordu: revolucija koja ne zna
kamo ide je tek eksplozija surovih, brutalnih instinkta.
Pod pritiskom ove interpretacije, Klajn ne pokusava

opravdati svoje revolucionarne seljake onako kako je to,
primjerice, Lenjin ¢inio u Razvoju kapitalizma u Rusiji.
Upravo suprotno, Klajn inzistira na ,,primitivnoj*, nehi-
jerarhijskoj organizaciji te na nedostatku budu¢nosti (i,
posljedi¢no, ideala). Taj nedostatak pak revoluciju izba-
cuje iz vremenskih tra¢nica — ona vi§e ne moze glatko
kliziti prema unaprijed zadanoj budu¢nosti. I upravo za-
to nastupa trenutak u kojem su sve hijerarhije porusene:
nema ni osobe (oficira) ni ideje (ideala) koji bi u mladim
seljacima i seljankama zauzeli mjesto autoritarnog ego-
-ideala. Drugim rijec¢ima, tek kad postane dogadaj (bez
rukovodioca, bez strogo zadanog cilja), revolucija doista
postaje revolucija.

Na mjesto manjka - premalo organizacije, premalo
svijesti, premalo obrazovanja - time dolazi vi$ak: krajnji
napor, potpuna zaokupljenost, radikalna individualna
inicijativa. Vazno je, medutim, naglasiti da su ,,manjak"“
i,vi§ak“ relativno meduovisni: teorija viskaje, kao §to
sam, nadam se, pokazao, prije svega odgovor na domi-
nantni diskurs koji proglasava tko smije voziti lokomo-
tivu historije. Drugim rije¢ima, teorija manjka doziva
teoriju viSka. Teorija viSka stoga ne razvija svoj puni po-
tencijal kao historijska interpretacija juriSanata, nego
kao odgovor na teoriju manjka, koju strateski izmjesta:
ona revolucionarni lanac kida revolucionarnim dogada-
jem, ali samo na osnovi manjka na koji ju je upravo taj lanac
osudio; u toj ¢udnoj alkemiji manjak doslovno proizvodi
visak.

Konac¢no, Klajnova je interpretacija prili¢no sub-
verzivna. Ona implicira da ,,potpuna zaokupljenost*
moZe opstati samo izvan hijerarhije, budu¢nostii za-
Sticene pozadine. Drugim rije¢ima, prava revolucionar-
na subjektivnost nuZno nestaje s uspostavom onih ele-
menata koji ¢e tvoriti drZzavu: teritorija (zasti¢ene poza-
dine) i vlasti (hijerarhije). U novonastalim uvjetima,
moZe se vidjeti samo blijedi odbljesak stare zaokuplje-
nosti, sad inficirane narcizmom - juri$antski napad.
Drugim rije¢ima, ono to je Parin otpisao kao hordu pra-
brace, za Klajna je revolucionarni vi$ak koji ¢e nuZno bi-
ti potisnut ¢im se konsolidira (bilo kakva) nova vlast.

5. Igrale se delije

Kamo su, medutim, nestali delije? Vjerujem da se sim-
bolicku strategiju Delija moZe gotovo u potpunosti upi-



sati u interpretativnu matricu skiciranu kroz ¢itanje Ra-
tne neuroze Jugoslovena. Delije bi bili negativni zrcalni od-
raz Klajnovog manevra te radikalizacija freudovsko-pa-
rinovske perspektive. Kao §to sam naveo, prema Freudu
iskustvo mase inhibira osje¢aj individualne odgovorno-
stiitime daje oduska radikalnoj agresivnosti. Parin je
zatim preuzeo tu hipotezu i primijenio je na partizanske
odrede: bandi brace je svaki oblik seksualnosti zabra-
njen, ali se za ovu zabranu kompenzira neograni¢enom
,borbenoséu®.

Oslobodena agresija je, dakle, a) op¢a posljedica
revolucionarno-masovne regresije i b) specificna odlika
primitivne partizanske ,,zajednice brace®. Isidor i Gvoz-
den su pak od samog pocetka Popovi¢evog filma prika-
zani kao krajnje ,,primitivni“ subjekti. Ve¢ u uvodnoj se-
kvenci glas komentara Gvozdena opisuje kao ,,nepo-
metljiv spomenik nekom dalekom pretku ¢ovekovom o
¢ijoj inteligenciji niko niSta ne zna i ¢ije ¢e namere zau-
vek ostati nepoznate®. Isidor je pak ,,za ¢etiri godine ra-
tovanja shvatio da je Gvozden nadmoc¢niji“, on zato ,,po-
gada bratove misli nepogresivo [...], to pogadanje mu
sluzi kao zamena za inteligenciju®. Suoceni smo, dakle,
s ,pretkom ¢ovekovim® i njegovim pratiocem koji se -
gotovo u skladu s (navodnim) pravilima Zivotinjskog
¢opora - podc¢injava snazi ovog pretka. Kad u takvim su-
bjektima revolucija probudi agresiju, tu agresiju vise ni-
$tanece moci obuzdati.

Gvozdena i Isidora bi se stoga moglo promatrati
kao radikalizaciju freudovsko-parinovske interpretacije
u smjeru Renéa Girarda. Girard je naime tvrdio daje
mnogo teZe utaZiti nego pobuditi nasilan impuls (1972:
2). Cak i kad objekt agresije i§¢ezne, Zudnja za nasiljem
nece nuZno nestati, ve¢ ¢e se potencijalno preliti na dru-
ge, zamjenske objekte. Gvozden i Isidor ¢e zato na kraju
sami sebi morati posluziti kao ,,zamjenski“ objekti
agresije.

Nadalje, Gvozden je prikazan gotovo kao ilustraci-
ja Parinove navodne zabrane seksualnosti kod partiza-
na. Kad ga Devojka pokusa vidjeti golog, on reagira go-
tovo pani¢no;jedini Gvozdenov komentar na njen ocit
seksualni interes glasi: ,,Jadnica, ispod Babine Grede bo-
rila se muski, svaka joj cast.“ Devojka je za njega, dakle,
iskljucivo ¢lanica borbene zajednice bra¢e®®. Kona¢no,
Gvozden sustavno ponavlja kako se ni on ni Isidor nikad
nece oZeniti. Ako je za Parina agresija bila kompenzacija
za potisnuti seksualni libido, za delije povratka iz ovog

stanja nema: njihov se libido nikad nece vratiti u nor-
malne, ne-agresivne, seksualne tokove. Isidor - koji bra-
tove misli pogada savr§eno —ipak nije spreman slijediti
Gvozdenovu putanju samounistenja. Po povratku u ro-
dno selo, on zato uspijeva djelomi¢no reaktivirati svoj
libido te u ruSevinama njihove obiteljske kuce spava s
prostitutkom koju je upoznao u obliZnjem gradic¢u. Uju-
tro ga, medutim, ve¢ spomenuti rafal podsjec¢a na sudbi-
nu koja ga o¢ekuje: Gvozden ne dopusta povratak
seksualnosti.

Gvozden iIsidor su, dakle, nosioci agresije koja se
-jednom probudena — ne moZe ugasiti. René Girard na-
vodi kako takva agresija predstavlja jednu od temeljnih
opasnosti za drustvo. Zato ne ¢udi da za delije nakon de-
mobilizacije nigdje nema mjesta: oni predstavljaju osta-
tak nasilja koji mora nestati kako bi se drustvo uopce
moglo ponovno uspostaviti. Isidor ¢e, medutim, jos je-
dan, posljednji put pokusati izbje¢i katastrofu, i to po-
mocu poludjelog ,,Svabe“.

Isidor naizgled osjeca gotovo instinktivnu potrebu
da ubije Svabu. Tu se potrebu ponovno moze tumaditi
potpuno ,girardovski“: Svabo je, naime, gotovo savrsen
pharmakos. Pharmakos ili Zrtveni jarac prema Girardu
mora zadovoljiti nekoliko jednostavnih kriterija: on
mora podsjecati na objekt kojem sluZi kao zamjena
(ibid.: 11), a prili¢no je jasno zasto Svabo li¢i na pobijede-
ne okupatore. Uz to se pharmakos mora nalaziti na sa-
mom rubu ili izvan zajednice te s njom ne smije biti ¢vr-
sto povezan (ibid.: 12); i opet Svabo koji Zivi sam u plani-
ni savr§eno odgovara ovom kriteriju. Kona¢no, Gvozden
Svabu opisuje kao ,,bozjeg* ¢ovjeka, a Girard navodi ka-
ko se uz Zrtvenog jarca vrlo ¢esto veZe upravo svetost.
Idealna je Zrtva ,sveto ¢udoviste* (ibid.: 253) te Svabo
opet vrlo dobro pase u ovu kategoriju.

Zrtva za Girarda ima preciznu svrhu: postajudi za-
mjenski objekt za nasilje koje inace ne bi moglo na¢i
oduska, ona je svojevrsna zastita od (vlastite) agresije
(ibid.: 8). Gotovo kao odvodni kanal, Zrtva preuzima na
sebe viSak nasiljai time zajednicu spasava od ,,poplave*
nasilja. Ovaj je proces, prema Girardu, komemoriran u
razlic¢itim mitoloskim pripovijestima, a prije svegau
onima o ,bra¢i neprijateljima“ (ibid.: 61). Girard primje-
rice sukob Kaina i Abela tumaci na sljede¢i na¢in: Kain
je poljoprivrednik te - premda Zrtvuje biljke - nema
pravi ispusni ventil® za nasilje; Abel pak, kao pastir, re-
dovito Zrtvuje ovce, koje su valjan zamjenski objekt za

o8 Bilo bi zanimljivo istraZiti je li

Popovic ¢itao Parinov ¢lanak; u
svakom slu¢aju, Gvozdenov od-
nos prema Devojci gotovo savr-
Seno odgovara sljedecoj Parino-
voj - na svaki na¢in problema-
ti¢noj - dijagnozi: ,Zena koja se
kroz ratiulazak u borbenu zaje-
dnicu preobrazila u emancipi-
ranu borkinju i drugaricu vise
uopce nije odgovarala nekada-
$njem objektu nagona; apsti-
nencija i ulazak zabrane seksu-
alnosti u kolektivno nad-ja su
time olaksani“ (1948:14). Dru-
gim, rije¢ima, prema Parinu
emancipirana borkinja u o¢ima
primitivnih partizana-seljaka
uopce vie nije bila Zena. Popo-
vi¢je gotovo doslovno preslikao
tu tvrdnju na Gvozdenov odnos
prema Devojci; kad je prvi put
vidiu Zenskoj odjeci (ne u uni-
formi) Gvozden prasne u pani-
¢an smijeh.
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agresiju. Kao §to je dobro poznato, Kain zatim ubije
Abela. Prema Girardu, jednostavna pouka price glasi:
»Ubojica je onaj koji ne raspolaZe Zrtvovanjem Zivotinja
kao oduskom za nasilje” (ibid.: 4). Drugim rije¢ima, pri-
¢a nam govori nesto o nasilju: nasilje je potrebno kanali-
zirati na zamjenski objekt (ovcu) kako se ne bi obrusilo
na pogres$an objekt - brata. Elementarnoj sili nasilja je
potrebno sustavno postavljati takve ,,gromobrane®.

Girardova interpretacija biblijskog mita je, narav-
no, prili¢no kontroverzna. Vratimo se, medutim, Gvoz-
denuiIsidoru. Nakon §to povratak seksualnosti ne
uspije, nakon §to ga Gvozden rafalom pozove na kona¢-
ni obracun, Isidor - koji savrSeno ¢ita Gvozdenove misli
—odluéi da mora ubiti Svabu. Ovo se moZe ¢itati kao nje-
gov posljednji, ocajnicki pokusaj da se nasilje odvrati od
~brace neprijatelja“: umjesto da ubije Gvozdena, Isidor
¢e ubiti pharmakosa - svetog, ludog Svabu. Gvozden,
medutim, ponovno ne prihvaca zamjenu, kao $to nije
prihvatio ni zamjenu nasilja za seksualnost. Bez ispu-
$nog ventila za svoje nasilje on ubija Isidora, koji za-
dnjim snagama ubije njega: jedini pravi ispusni ventil za
nasilje delija jest potpuno samounistenje.

Popovi¢ snimaju¢i Delije nije mogao poznavati Gi-
rardova promisljanja o nasilju i svetosti koja su se poja-
vila tek nekoliko godina kasnije. Unato¢ tome, Girard
nam pomaze da razumijemo neke od elemenata njego-
va filma: Delije prije svega postavljanju pitanje nasilja
kao takvog, nasilja koje je ostalo bez objekta, ali se ne
moZe smiriti. Takvo nasilje se nikako ne moZe integrira-
ti u novonastajuce drustvo, ono je sama anti-drustve-
nost. Ono se ne moZze smiriti ni u seksualnosti ni u za-
mjenskoj Zrtvi: jedino samouni$tenje moZe izbrisati na-
silje koje se oslobodilo kad su primitivni subjekti usliu
primitivnu partizansku vojnu strukturu i izvojevali re-
volucionarnu pobjedu.

Drugim rije¢ima, ako su jurianti prema Klajno-
vom tumacenju svjedo¢anstvo o svojevrsnom revoluci-
onarnom visku koji uspostavom hijerarhije i mira
nuzno mora nestati, Popovicevi se delije - taradikaliza-
cijajuriSanata - nalaze u analognoj poziciji: ni za njih u
nastaju¢em drustvu nema mjesta. Upravo suprotno, oni
su viSak nasilja koji se mora samo-unistiti kako bi se to
drustvo moglo konstituirati drugdje. I'ujednom i u dru-
gom slucaju radi se, dakle, o vi§ku koji nastaje kad su-
bjekti koji za to moZda nisu bili spremni osjete vihor re-
volucije. Interpretacije tog vi$ka su, medutim, dijame-

tralno suprotne: na jednoj strani stoji subjektivnost koja
se ,potpunom zaokupljenos§¢u“ nakratko uspjela rijesiti
svakog psiholoskog autoriteta; s druge strane stoji kraj-
nja regresija u instinktivno, neutaZivo nasilje.

6. Zakljucak: lanci i lokomotive 2

Poku$ajmo rezimirati prijedenu putanju. Dominantni
narativ je sklon revoluciju prikazati kao lokomotivu ko-
jaklizi po unaprijed zadanim tra¢nicama. Premda loko-
motiva historije treba pokidati lance potla¢enih, ona na-
mece odredene restrikcije: samo subjekti koji se nalaze
na pravoj razini napretka mogu revoluciju pretvoritiu
kariku razvojnog lanca, kariku koja logi¢no vodi u sagle-
divu buduénost. Ovo proizvodi dvostruki efekt: s jedne
strane dogadajnost revolucije biva anulirana; s druge se
strane pogre$nim, ,,polubarbarskim revolucionarnim
subjektima namece obaveza da opravdaju svoju prikla-
dnost za revoluciju. To opravdanje moZe i¢i u dva smje-
ra: ono moze tvrditi da je zapravo ipak stecen pravi stu-
panj razvoja; ili ono moZe tvrditi da je upravo kroz ,,de-
vijantne“ subjekte sacuvana dogadajnost revolucije. Va-
Zno je naglasiti da su obje strategije odgovori na domi-
nantni revolucionarni diskurs: one su sredstva pomocu
kojih oni koji su iz tog diskursa isklju¢eni mogu za sebe
prisvojiti revolucionarnu aktivnost.

Juri$anti su izvanredan primjer ovih pregovarac-
kih procesa. U oba na$a primjera, juriSanti su ,,nepri-
mjereni” revolucionarni subjekti: kod Klajna se radi o
mladim, primitivnim, neobrazovanim seljackim masa-
ma; kod Popovica o ,,pretku ¢ovekovom*“ koji se u revo-
luciju spustio iz svog brdskog sela. Zatim se postavlja pi-
tanje: kako ovi subjekti mogu prisvojiti revoluciju? Uvi-
jek, naime, postoji opasnost da revolucija koja se ne
uklapa urazvojni lanac bude otpisana kao krajnja regre-
sija uinstinkt, iracionalno nasilje, itd.

Klajn se preko Parinove dijagnoze izravno hvata
ukostac s ovim problemom. Njegov je odgovor sljedeci:
upravo nedostatak buduénosti — nedostatak unaprijed
postavljenih ,tra¢nica®“-kombiniran s ,primitivnom®
organizacijom, stvara uvjete u kojima je svaki autoritet
i§¢ezao: i onaj oca-oficira i onaj ideje-ideala. Drugim ri-
jec¢ima: zato $to je dogadaj, zato Sto ne vodi nikamo, re-
volucija proizvodi ,,potpunu zaokupljenost® ¢iste revo-
lucionarne subjektivnosti. Jugoslavenski ,,primitivni®



subjekti - subjekti koji su u revoluciju usli bez jasne vizi-
je buduénosti - vise su revolucionarni nego ,logi¢ni“ su-
bjekti revolucije, koji bi mogli sagledati njenu poziciju
unutar razvojnog lanca. Neprikladnost jugoslavenskih
revolucionara, dakle, u ovoj interpretaciji proizvodi vi-
$ak koji njihovu revoluciju ¢ini istinskim dogadajem.
Dogadaj ,,potpune zaokupljenosti® pak nestaje ¢im se
bilo kakva hijerarhija vrati na svoje mjesto; sve §to od
njega ostaje je juriSantski napad.

Iu Delijama revolucija proizvodi viSak; i opet taj vi-
$ak ne moZe opstati u drustvu koje se pocelo konstitui-
rati. Popovicev vi$ak je, medutim, radikalizacija diskur-
sa o regresiji kroz revoluciju: na dnu jugoslavenske revo-
lucije nalazi se instinktivno, mitolosko, neutaZivo pra-
-nasilje. To nasilje mora prvo biti istisnuto van iz dru-
$tva, u osamu planine; zatim ondje mora sagorjeti kroz
sukob bra¢e-neprijatelja. Drugim rije¢ima, dogadajnost
revolucije se u Delijama — zapravo u skladu s psihoanali-
tickom tradicijom - svodi na radikalnu regresiju: kad se
poluprimitivne subjekte izloZi revolucionarnom viho-
ru, nusprodukt nece biti barem na trenutak oslobodena
subjektivnost, nego sirovo, pred-drustveno nasilje.

Ovanam diskurzivna struktura govori nesto o ju-
goslavenskom kulturnom polju i subverziji. Treba, nai-
me, biti prili¢no oprezan s etiketom subverzivnosti: ju-
ri$anti pokazuju da je vojni psihijatar Klajn, koji ni u ko-
jem slucaju nije htio napisati ,,subverzivnu“ studiju, za-
pravo subverzivniji od velikog crnovalovskog redatelja.
Klajn gotovo doslovno kaZe: prava revolucionarna su-
bjektivnost morala je nestati s uspostavom regularne
vojske, hijerarhije i teritorija, ili —usudio bih se re¢i-s
uspostavom drZave. Popovi¢ sugerira to isto, ali za njega
se revolucionarna subjektivnost ionako svodi na nedru-
$tveno, instinktivno nasilje. Veliki provokator je time
bitno konzervativniji od ,,pravovjernog* psihijatra.

Puno je vaZniji, medutim, sam opisani pregovara¢-
ki proces. Diskurs revolucionarnih lokomotivailanaca
¢euvijek od ,,neprikladnih“ subjekata traZiti opravda-
nja. Naravno, uvijek se moZe pokus$ati dokazati da ne-
prikladnosti zapravo nema. Takva se gesta, medutim, od
samog pocetka podreduje revolucionarnoj lokomotivi.
Zato je moguca i druga gesta, ona koja inzistira upravo
na vlastitoj ,,neprikladnosti“: za nju ,,neprikladnost®
postaje izvor revolucionarne dogadajnosti. Tu, medu-
tim, nastupa trenutak krajnjeg rizika: hoce li se ,nepri-
kladnost“ uspjeti prevrednovati u vi§ak —u ¢istu revolu-

cionarnu subjektivnost —ili ¢e ona pasti u radikalni ma-
njak - u instinktivno nasilje. Diskurs revolucionarnih
lokomotiva ¢e uvijek za neke subjekte proizvoditi ,ne-
prikladnost®. Presudna simboli¢ko-diskurzivna borba
se mozda vodi oko toga hoce li ta neprikladnost biti pre-
tvorena u dogadajni viSak ili ¢e biti gurnuta u krajnju re-
gresiju. Ovo je dinamika koju nam otkriva paralelno ¢i-
tanje Ratne neuroze Jugoslovena i Delija.

Zakraj ¢u si dozvoliti jednu pomalo rizi¢nu pri-
mjedbu. Kao §to sam pokus$ao pokazati, Klajn nije mo-
gao svoje prevrednovanje izvesti, a da se ne upusti u pre-
govore s nekim op¢im freudijanskim pretpostavkama o
vezi psihoanalize i revolucije. MoZda bi Klajnova knjizi-
camogla ponesto sugerirati i nekim suvremenim psiho-
analitickim pokus$ajima tumacenja ove veze. U svojoj
studiji From Bakunin to Lacan, Saul Newman primjerice
tvrdi daje lakanovski psihoanaliti¢ki diskurs krajnje re-
volucionaran zato §to razotkriva ,,nedostatak® (lack) na
kojem se mo¢ nuzno konstituira (2001:143). Lacan time
nudi alternativu , prosvjetiteljsko-humanisti¢koj logici®
(ibid.: 140) klasi¢nog anarhizma i marksizma. Drugim
rije¢ima, jedini pravi otpor (revolucionarni otpor?) tre-
bao biizvirati iz slavnog lakanovskog ,,ne-sve® (,,pas-
-tout®) (Frosh 2009: 105), iz produktivnog nedostatka
koji svaku strukturu - pa tako i strukturu identifikacije -
sprecava da se zatvori u samoidenti¢nost.

Time, medutim, nastaje svojevrsna (negativna)
metafizika nedostatka: mo¢ se temelji na nedostatku
(Newman 2001: 143), otpor se temelji na nedostatku
(ibid.: 146), subjekt se temelji na nedostatku (ibid.: 153),
drustvo se temelji na nedostatku (ibid.: 148), drustveni
antagonizmi se temelje na nedostatku (ibid.). Steino-
vski receno: nedostatak je nedostatak je nedostatak (je
nedostatak). Ova teorija nedostatka je potrebna utoliko
$to doista uspjesno napada neke esencijalisti¢ke pre-
dodZbe - moZda upravo one koje revolucije pretvaraju u
lokomotive. Ona je, medutim, ne nude¢i nita $to bi za-
uzelo mjesto starih esencijalizama osim ,,nedostatka®,
postala i pomalo zamorna (moZda se umorilajo§1968. s
Lacanovim obrac¢anjem pobunjenim studentima).

Klajnovi juri$anti ukazuju na strategiju kojom bi
se izbjeglo ovu slijepu ulicu. Juri$anti upucuju na nesto
$toje izmaklo totalizaciji i sagorjelo unutar revolucio-
narnog dogadaja; oni diZu u zrak $ine totalizirajuceg, te-
leoloskog diskursa. To, medutim, ne zna¢i da juriSanti
(kao diskurzivna figura) raspolaZzu samostalnom ,.esen-
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cijom*: kao §to sam pokusao pokazati, interpretacije ju-
rianata su strogo ovisne o diskursu lokomotiva i lanaca,
one su odgovor na taj diskurs, koji ih ,,priziva“. To pak ne
znadi dajuri$anti jednostavno svjedoce o ,nedostatku®
na osnovu kojeg se dominantni diskurs uspijeva konsti-
tuirati. Upravo suprotno, oni sviedoce o svojevrsnom
visku, o radikalnom naporu, koji se ne iscrpljuje u po-
trazi za svijetlom budu¢nosc¢u. Upravo takav napor -
»potpuna zaokupljenost” zajedni¢kim ,,zadatkom* -
proizvodi za Klajna revolucionarnu subjektivnost koja
se, barem na cas, rjeSava glasa gospodara. Klajn bi time
diskretno sugerirao da nam moZda umjesto teorije ne-
dostatka treba teorija nepragmati¢nog napora, napora
koji nije odvojiv od revolucionarnog ,,zadatka“ (koji pak
nije cilj-ideal), ali se u njemu ne iscrpljuje.
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Ja zeleno polje gazim
i u borbu ja odiazim.

Osta mala, pa uzdise,
maramicom suze brise.

Nemoj, mala, nemoj tako,
ni mom srcu nije lako;

od liubavi — nema zbora —
u borbu se i¢i mora.

 Mijesto tvoga lica fina
grlim pusku karabing,

mjesto tvoje ruke dvije
stegle su me fisekiije,

mjesto tvojih poljubaca
brojim ¢ete od boraca.

8) 2. glas pjeva prva 2 takta samo |l volta)
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TESIC, GOJKO

Koca Popovié — pesnik, filozof,
komsalonae, komandant

rotest je bio prvi oblik stvaralackog angaZmana
Koce Popovica. Vezan je za svet filma, konkre-
tnije za slucaj cenzurisanja americkog filma
Exploits of Helen koji je u Francuskoj poznat pod
nazivom Njujorske misterije. Cenzurisani film je
prikazan u bioskopskoj sali L'Oeil de Paris. Inte-
lektualci okupljeni oko ¢asopisa Revue du cineme®', medu
kojima su bili Vane Bor i Koca Popovi¢, potpisali su je-
dan protest protiv tog vida me$anja u filmsku umetnost.

Spisateljska avantura Koce Popovica i polazi od
filmske umetnosti. Kao student filozofije na pariskoj
Sorboni, druZedi se sa stvaraocima oko ¢asopisa Revue
du cinema, okusao se u pisanju filmske kritike koju je ob-
javljivao u listu Paris soir (1929).°> U toku studija filozofi-
je Ko¢a Popovi¢ je napisao jos dve obimnije studije. Pr-
va, Zapisi iz ludnice, posvecena je psihoanalitickim istra-
Zivanjima, a nastala je kao rezultat brojnih poseta Koce
Popovica jednoj od pariskih ludnica. Druga je filozof-
sko-polemicki esej O novom humanizmu. Od Marksa do
danas koji je nastajao u Parizu, zatim i u Frankfurtu gde
je Koc¢a Popovi¢ boravio u Institutu za socijalna istraZi-
vanja.” NaZalost, oba rukopisa zaplenila je srpska poli-
cija prilikom hap$enja Koc¢e Popovic¢a po samom povrat-
kuuBeograd (1932). Ko¢a Popovi¢ je potpisan kao Kot-
cha Povitch.

Prvi objavljeni tekstovi na srpskom jeziku bili su
dva pesnicka zapisa bez naslova u para-nadrealistickom
¢asopisu 50 u Evropi u julu 1929. godine. Ve¢ naredne,
1930. godine, Ko¢a Popovi¢ se priklju¢uje nadrealistick-
om pokretu i u almanahu Nemoguce objavljuje tri prilo-
ga: Prodana sudbina (neka vrsta automatskog teksta ili
groteske o ljubavi), filozofski esej Pohvala osrednjosti i
automatski pesnicki tekst Odlomci ulice potpisan pseu-
donimom Septembar Koca.

U knjiZzevnom i filozofskom stvaralastvu Koce Po-
povicajasno se izdvajaju dve faze: 1) nadrealisticka, od
¢asopisa 50 u Evropi do pariskog nadrealistickog ¢asopisa
Le Surrealisme au service de la Revolution (1933), i 2) post-
nadrealisticka, od ¢asopisa Danas (1934) do partijskog
zbornika KnjiZevne sveske (1940).

Nadrealisti¢ka faza ovog autora je nesto plodnija i
u stvaralackom smislu znacajnija. U navedenom razdo-
blju Koc¢a Popovi¢ je objavljivao filozofske, prozne i po-
etske tekstove, polemicke ¢lanke, u¢estvovao je u neo-
bi¢nim nadrealisti¢kim anketama i razgovorima, prevo-
dio je poeziju na francuski jezik. Svoj najznacajniji teo-



rijski tekst, raspravu Nacrt za jednu fenomenologiju iracio-
nalnog, pisao je zajedno sa Markom Risti¢em, ali je, po
svedocenju samog Marka Risti¢a, udeo Koc¢e Popovi¢au
pisanju Nacrta... mnogo ve¢i.** Istovremeno, to je ijedno
od najznacajnijih dela srpskog nadrealizma koje je, po-
red programskog karaktera vaZzno i po tome $to je na
pravi nac¢in vrednovalo dotada$nje rezultate u filozof-
skoj misli (pre svega marksistickoj), nauci (Ajnstajnova
teorija relativiteta), psihoanalizi, i naravno, u knjizev-
nosti i umetnosti. Koc¢a Popovi¢ u Nacrtu... polazi od sta-
va daje misao proizvod materije i da je dijalektika ,,nac¢in
na koji naSa misao moZe najta¢nije da tumaci materiju,
¢ijije proizvod, a koja uopste ne moze da postoji van
kretanja, van postajanja“.°> Podsvest je veoma vazna ka-
tegorija u ovim tumacenjima; ona je ,kao neposredniiz-
raz materije, i kao takva dijalekti¢na, prema tome pre-
vratni¢ka“, zapostavljena, nepriznata iako je najbitnijau
sizrazavanju ¢ovekove stvarnosti, nesto previdenoili
unakaZeno®. Osnovne poeti¢ke dominante nadreali-
sticke teorijske prakse ¢ine destrukcija i subverzivnost
kao principi promene, postajanja, dejstvujuce korozije,
aktivnog opredeljivanja prema kanonizovanim forma-
ma miSljenja, kodifikovanim normama stati¢nog, funk-
cionalizovanog, reakcionarnog, morala itd. U takvoj
stvaralackoj klimi nadrealisticka misao inicira raspravu
o modernom moralu, Zelji, nadi, o dekadenciji, aktivnoj
prakti¢noj misli, dakle o svim onim formama virtuelne
dijalekticke prakse koja se svodi na totalnu izmenu sve-
stiistvarnosti. Bioje to nacrt za izmenu utvrdenog pro-
gramaireda, izmenu slike stvarnosti koja je neka vrsta
»superstrukture izvesnog rasporeda materijalnih uslova
Zivota“ - nju ce razbijati delovanje podsvesti, koja se ja-
vlja kao izvor ,,opstih i najdubljih vrednosti®. Sire¢i kon-
tekst istraZivanja, ili pak verifikovanja svih manifesta-
tivnih formi delanja i ponasanja ljudske jedinke, Koca
Popovi¢ od samog pocetka svoju raspravu organizuje po
principu opozicija: svest-podsvest. Na planu svesti inter-
pretiraju se kategorije iz tog aspekta (racionalno, stvar-
nost, svest, normativni moral, pragmatizam itd.); pod-
svest inicira raspravu o destrukciji, dekanonizaciji, desi-
stematizaciji, modernom moralu, simulaciji i simula-
krumu, paranojii paranojackom delirijjumu interpreta-
cije stvarnosti/nadstvarnosti, automatskom ¢inu stva-
ralacke prakse, deharmonizaciji, otvorenoj ideji, dijalek-
tickom sintetisanju, i $to je klju¢no: o iracionalizmu.
Nacrt za jednu fenomenologiju iracionalnog u celini je ute-

meljen na kategorijalnim opozicijama, a ostvaren u
skladu s nacelima nadrealisticke poetike. One, zapravo,
daju pravu teZinu teorijskim eksplikacijama Koc¢e Popo-
vica. U gotovo svim slu¢ajevima uocava se preciznost u
definisanju pojmovai pojava, i ta je preciznost zapravo
elemenat koji ima za cilj posebno naglasavanje fenome-
na podsvesti - fenomenologije iracionalnog.

Evo nekoliko primera: po Ko¢i Popovicu, postoji
konvencionalna prakti¢na misao (strogo racionalisticka,
funkcionalistic¢ka), ali postoji i aktivna prakticna misao,
koja je u stalnom postajanju, podvrgnuta virtuelnoj di-
jalektickoj promeni. Prvu obeleZavaju kao reakcionar-
nu, a drugu kao modernu misao, koja je oplemenjena
subverzivno$¢u protiv prve: ,,Ako mi pristajemo na po-
stupak prakti¢ne misli samo u njenom aktuelnom, ak-
tivnom obliku, kako smo mi jedan od izraza te aktuel-
nosti, i kako je taj oblik prakti¢ne misli jedna potreba
nase akcije, mi smo sastavni deo negacije onoga $to nas
proizvodi, §to proizvodi svoju sopstvenu negaciju. Svest
te opozicije izmedu jednog zastarelog i jednog aktuel-
nog preseka, izmedu osvestanog morala i modernog
morala, izmedu reakcionarne misli i aktivne misli, sama
ta svest ¢ini da se mi opredeljujemo®.°® Nadrealisticko
opredeljenje je za optuzbu, , dejstvujucu koroziju“i de-
strukciju ,,pasivnog nihilisti¢kog subjektivizma®, sub-
verzivnost u delanju i promeni, za delovanje podsvesti i
onog iracionalnog koje daje sasvim druk¢iju, i pravu sli-
ku stvarnosti, a ne onu izvrnutu, izobli¢enu, koju su, re-
cimo, negovali ekspresionisti (njih, zajedno sa impresi-
onistima Koc¢a Popovi¢ i Marko Risti¢ smestaju u sferu
plitko-realisti¢kog koncepta stvaralastva). Ta pomerena
slika stvarnosti rezultat je stvaralackog delovanja pod-
svesti koja se koristi sasvim druk¢ijim stvaralackim na-
¢elima. Nasuprot preslikavanju stvarnosti, paranojacki
delirijum interpretacije ,insistira na materijalnosti
predmeta i vodi ra¢una o partikularnosti njihovoj“, u
svakom predmetu vidi mnostvo predmeta; kao karakte-
risti¢no subverzivan mehanizam podsvesti, on unosi
potpunu zabunu u ,.konstrukciju svesti“aliiu ,,odnose
tih konstrukcija sa stvarno$¢u“. Govoredi o ,,paranoji
kao karakteristi¢no subverzivnom mehanizmu podsve-
sti“, Koc¢a Popovi¢ ponovo uvodi u raspravu kategoriju
racionalnog kao reakcionarni stvaralacki model; nasu-
prot racionalnom uzima se pojam primitivne umetno-
sti, prelogi¢kog misljenja (feti§izam, magijsko, misti¢-
no, mitsko itd.).
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,Un homme de gout“ - Revue du
cinéma, N 3,V 1929, str. 93. O to-
me opsirnije: Branko Aleksi¢,
»Beogradski nadrealisti u Parizu
(14)“, Politika, br. 25433, 25. jul
1984, str.17.

Prema autorovom svedocenju,
napisao je svega tri ili Cetiri film-
ske kritike i to u odsustvu stal-
nog filmskog kriticara lista koji
je takode pripadao krugu oko ¢a-
sopisa Revue du cinéma. Filmska
umetnost je u Parizu pored filo-
zofije i psihoanalize bila najva-
Znija preokupacija Koce
Popovica.

Prilikom boravka u Institutu za
socijalna istraZivanja u Fran-
kfurtu Koca Popovi¢je naizvoru
upoznao opasnost koja je svetu
pretila od fagizma. Posebnu pa-
Znjuje posvetio istrazivanjima
napredne teorijske misliiupo-
znavanju saradom levice u Ne-
mackoj, narocito sa tzv. Fran-
kfurtskom $kolom u kojoj su ve¢
tada delovali potonji znacajni
evropski filozofi levice.

Posto su kriti¢ari pred sobom
imali znatno obimniji korpus
tekstova Marka Risti¢a, a skoro
ni§ta nisu znali o stvaralackim
preokupacijama Koce Popovica,
otudai zakljuc¢ak da je Marko Ri-
sti¢ imao viSe udela u pisanju
Nacrta za jednu fenomenologiju
iracionalnog. Medutim, sam Mar-
ko Risti¢ je najubedljivije razre-
§io tu enigmu u polemickom
spisu Koje su pobude i kakvi su
uspesi skolske filozofije. Povodom
jedne kritike na Nacrt za jednu fe-
nomenologiju iracionalnog. Nad-
realisti¢ka izdanja u Beogradu,
1932, str. 28, u fusnoti koja glasi:
»Nacin na koji g. Vinaver govori
o Nacrtu kao izrazu mog li¢nog
stava, onemogucava mi da taj
njegov ¢lanak spomenem, a da
pri tome energi¢no ne izjavim
najobjektivniju istinu daje udeo
Koce Popovica, u postanku Nacr-
ta, ve¢i od moga“. Sli¢an zaklju-
¢ak nalazimo i u instruktivhom
¢lanku Sretena Petrovica, Koca
Popovi¢: Nekad i danas (Danas, br.
175, 25.jun 1985, Str. 57-59).

Nacrt za jednu fenomenologiju ira-
cionalnog. Nadrealisticka izdanja
uBeogradu, 1931, str. 9.

Ibid., str.19.
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Ibid., str.138.

Ibid., str.138.

Ibid., str.168.

Kriti¢ki i polemicki tekstovi
o Nacrtu..., izuzev teksta Mar-
ka Ristic¢a, doneti su u dodat-
ku prvoj knjizi knjiZevnih
spisa Koc¢e Popovica.

Najvazniji deo rasprave u Nacrtu... posvecen je
problemima stvarala$tva, posebno odnosu umetnosti i
stvarnosti, prelomljenom kroz podsvest i iracionalno.
Autori odbacuju mimeti¢ku stvaralacku praksu, dakle
gotovo celokupnu dotada$nju umetnost, koja se zasni-
vala na racionalnim kategorijama, ¢ulnim utiscima, ideji
harmonije. Dotada$nja umetnost je bila zavisna od ,,iz-
vesnog rasporeda zakona i od izvesnih zakona u raspo-
redivanju”. Praksa tzv. ,dijalektickog sintetisanja®, ili
»tajanstvenog saucesniStva materije i podsvesti u stva-
ralaitvu® negira tzv. ,,striktno potrebno®, harmoni¢nu
sliku sveta, objektivne zakone propisane za stvaranje, a
postiZe se razaranjem ,racionalizmom ustanovljene i
precagama racionalizma okamenjene stvarnosti®. To ra-
zaranje se postiZe delovanjem ,Zive, otvorene, raskriljene
ideje“, ,stvaralackog, subverzivnog i moralnog nacela di-
sharmonije podsvesti“ kome odgovara paranojacko ustroj-
stvo duha. Nova, prava slika stvarnosti u umetnosti po-
stiZe se paranojackim delirijumom interpretacije, i ta
stvarnost je stvarna stvarnost ili nadstvarnost.

Moral je jedna od klju¢nih kategorija za nadreali-
sticku poetiku. Razume se, u novom nadrealistickom
svetlu, moral se uzima sa svojim subverzivnim oznaka-
ma, dakle to je tzv. ,,moderni moral“ koji rusi onaj nor-
mativni kao jedan zatvoren sistem. Poezija i moral su
korelativni pojmovi jer su proizvod ili proces oslobada-
nja: ,Poezija, koja se izjednac¢ava sa moralom, jer, u kraj-
njoj liniji, i moral i poezija su proces oslobodavanja, iz-
raZavanja osnovnih, univerzalnih ali konkretno parti-
kularnih, elementarnih, §to znaci pre svega podsvesnih,
zahteva ¢ovedje duhovne stvarnosti, poezija, koja se da-
kle moZe kretati samo na planu moralnog ostvarivanja
¢oveka, takode moZe jedino biti revolucionarna. Poezija
je direktan izraz Zelje, Zelje koja ne moZe da se izrazi,
ostvari, bez ucesca svesti, ali i to u¢e$c¢e mora biti direk-
tno, da bi poezija zadrzala Zivu sadrZinu Zelje iz koje na-
staje i ¢ije je ostvarivanje, da bi, kao izraz, odgovarala sa-
mom dinamizmu i preplitanju Zelje, podlegala promen-
ljivom sklapanju i kombinovanju nagonskih elemenata
Zelje.“7 Nadrealisticka poezija je zapisivanje proZdiruce,
otvorene ideje. U njoj su rec¢i pod ,,direktnim uticajem po-
larizovane otvorene ideje®, nisu mrtve slike, dobijaju u
»svom medusobnom odnosu, jedan nov konkretan i
konkretizovan smisao, koji se dinamicki povija za dina-
mizmom psihi¢kog kretanja i psihi¢ke odnosnosti“. No-
va poezija (nadrealisti¢ka!), zahteva totalno uni$tenje

svih normativnih, tradicionalnih kriterijumainacela,
racionalistickih, sistematizovanih psiholosko-¢ulnih
reakcija; ona ,.iziskuje dakle jednu novu, fizi¢cku geome-
triju poetske slike, koja spada, ukoliko je eksplicitan iz-
raz pune dijalekti¢nosti podsvesti i materije, i dijalekti¢-
ko razradivanje jedne fenomenologije iracionalnog, a
¢ije posledice povlace sa sobom problem pune i neodlo-
Zne moralne odgovornosti, nerazdeljiv od problema po-
etskog izrazavanja“.”®

Kada se govori o moralu i poeziji, moralnosti poe-
zije, autori, naravno, imaju u vidu svoju koncepciju mo-
dernog, a ne normativnog morala. Ali, na pitanje da li
poezija moZe biti moralna ili nemoralna, odgovor je da
istorijske prilike dejstvo poezije mogu uciniti moralnim.
U ovom stavu se krije jezgro potonjih razmisljanja Mar-
ka Risti¢a o moralnom i socijalnom smislu poezije, ali i
ono oko ¢ega su se sporili nadrealisti i socijalni pisci.

Novooslobodeni nacin izraZavanja, koji je proiz-
vod subverzivnog delovanja podsvesti, insistira na ,,au-
tomatskim tekstovima, prepri¢avanju snova, zapisima
otvorene ideje, paranojackom delirijumu interpretacije,
nadrealistickom slikarstvu, poetskoj ¢injenici kao ta-
kvoj, [...] na svemu onome §to se ne uvritava u program-
sku akciju aktivne prakti¢ne misli na planu neopho-
dnog menjanja materijalnih uslova, ve¢ je ilustracija,
dokumenat o onoj jo$ nepostignutoj, ali ve¢ prisutnoj
istini nadstvarnog sadrZzanog u stvarnom. Sazrela svest
u sluzbi podsvesti, podsvest u sluzbi svesti, da bi se, pre-
ko jedne upucene akcije svesti u svima socijalnim obla-
stima, jednim usredsredenim delovanjem protiv izve-
snih potrebnih ali defiguriranih elemenata, doslo doje-
dne pune, organske sinteze.“*?

Poeticki radikalizam Nacrta za jednu fenomenologi-
juiracionalnog nije prihvacen ni od jednog kriti¢ckog
usmerenja (v. kritike D. Nedeljkoviéa, T. Ujevica, S. Vi-
navera, T. Manojlovi¢a, P. Bihalija, V. Parli¢a, R. Vuko-
vi¢aitd.).”” Alii pored te jedinstvene negacije valja ista¢i
daje ova poeti¢ko-filozofska studija jedan od najcelovi-
tijih i najprovokativnijih tekstova u srpskoj knjiZevnosti
tridesetih godina. Pogotovu kada se ima u vidu da su
sporovi na levici u pocetku bili inicirani upravo Nacr-
tom...Jer, levica, ona dogmatska, nije nikako mogla, i ni-
je htela prihvatiti tezu o spoju psihoanaliticke i dijalek-
ticke metode. S druge strane, kriticka misao knjiZevne
desnice takode nije prihvatala tu tezu, ve¢izbog toga
$toje ona proizvod leve misli.



Dakle, u takvoj kritickoj situaciji totalnog negira-
njainerazumevanja Nacrta za jednu fenomenologiju iraci-
onalnog Koc¢a Popovic¢ i Marko Risti¢ su napisali pole-
micke odbrane svoje rasprave. Ako se za pamflet Marka
Ristica Koje su pobude i kakvi su uspesi skolske filozofije. Po-
vodom jedne kritike na Nacrt za jednu fenomenologiju
iracionalnog i moZe re¢i da je pisan pre svega kao odbra-
na, polemicko-pamfletski ¢lanak Koce Popovica Hroni-
ka lumbaga ili slavenska binda" pisan je izuzetno duhovi-
to, lucidno i sa autokritickih i autodestruktivnih pozici-
ja.Jer, Ko¢a Popovi¢ se veoma mnogo sluZi svojim ve¢
oprobanim majstorstvom za ironizaciju kriticke stvar-
nosti, za persifliranje aktuelne kriticke svesti - ,nekri-
ti¢ne kritike“ -1iispisuje traktat o tome §ta Nacrt za jednu

fenomenologiju iracionalnog nije, Sta su njegovi nedostaci,
$ta su autori hteli, a nisu uspeli da ostvare, itd. Takav tip
autodestrukcije i tzv. nadrealisti¢ke autokritike praktic¢-
no ne postoji u nasoj knjizevnosti. Medutim, ne treba
upadati u zamku pa autokritiku i autodestrukciju uzi-
mati kao model stvaralacke prakse. Naprotiv, oni se isti-
¢u kao osobeno stilsko sredstvo koje jo§ ubedljivije pod-
vla¢i parodijsku, ironijsku i persiflikativhu mo¢ pamfle-
ta. Cak bi se moglo re¢i da je Hronika lumbaga ili slaven-
ska binda Koce Popovica Zanrovski polivalentan tekst: u
nekim segmentima to je poetsko/esejizirana asocijativ-
na proza, u nekim pak parodija ili paskvila; u celini delu-
je ikao programski tekst koji uni$tavanjem tradicionali-
sticke stvaralacke klime otvara moguénost novom tipu
stvarala$tva. Hronika lumbaga ili slavenska binda je manje
odbrana Nacrta za jednu fenomenologiju iracionalnog -
ovaj ¢lanak/pamflet je viSe eksplikacija teza Ko¢e Popo-
vica o intelektualnoj osrednjosti kriticke misli koja nije
imala sluha ni smisla za nove tendencije u umetnosti.

Tekst ¢ine dve zasebne celine koje se istovremeno
idopunjavaju, alii razlikuju. Prvi deo je parodisticko/
ironi¢nai sarkasti¢na interpretacija one knjiZzevne
stvarnosti u kojoj se Nacrt za jednu fenomenologiju iracio-
nalnog pojavljuje kao nepoZeljna, provokativna i drska
knjiga. Podeljen je na Cetiri segmenta: (1) Parabolizam
nedovrsene misli [,,Prikovan za nedovrienu misao, taj i taj
¢ovek ne zna za $ta je stvarno prikovan, za §ta je priko-
vana ta ista misao (njeno obeleZje nedovrsenosti, poba-
¢aja), ta ista misao koja ne moze sama sebe da odresi.“];
(2) Antinomije antinomija i antinomije antinomije (sa onim
ve¢ klasi¢nim razaranjem mitske strukture nacionalne
svesti: ,Rado ide Srbin u krajnike! Puc¢e prekinuta pan-

tljika, prekinu se puknuta pantljika. Zato postoje maka-
ze nakaze.“); (3) Nekriti¢na kritika nekriticne kritike (bli-
stavo razoblicavanje tzv. nekriti¢ne kritike uz narocitu
pomoc¢ autokritike koja jo$ ubedljivije isti¢e njeno nera-
zumevanje Nacrta...Jer, po Ko¢i Popovicu, o Nacrtu...je
potrebno napisati kriticnu kritiku, onu koja ¢e tu raspra-
vu prokazati da je neki pajac ne bi pohvalio jer ,,...knjiga
je bila ocevidno suviSe dosadna i pretenciozna®, itd. i (4)
IskusSenja antinomije antinomija i antinomija antinomije
(pisac govori o onome $ta jeste Nacrt... kao jedna filozof-
ska rasprava, $ta nije razre$io kao postojece ve¢ne pro-
bleme u sferi pesni$tva i umetnosti uopste...). Drugi deo
teksta pisan je kao fragmentaran prikaz plana Nacrta... s
naslovom Pregled sadrzine sledecih poglavlja.1u njemu u
prvi plan dolazi vestina parodiranja, ironizacije, afori-
sti¢nosti, satiri¢nosti Ko¢e Popovica. U destrukciji Nacr-
ta za jednu fenomenologiju iracionalnog Koca ide dokraja
tako da ovaj tekst pokazuje onu pravu vrednost nadrea-
listicke umetnicke prakse koja je opisana u Nacrtu...
Medutim, zanimljivo je ista¢i da je ba§ ovaj deo primer
najizrazitijeg razaranja normativizovane stvaralacke
prakse i tradicije uopste, iako je polemicki intoniran,
moZe se prihvatiti i kao programski tekst. To pojedno-
stavljeno i upro$¢eno razobli¢avanje i i$¢itavanje Nacr-
ta...je pokusaj da se nekriti¢kim kriti¢arima na taj na¢in
ukaZe na sve bitne elemente u ovoj raspravi, koje oni ni-
su ni razumeli niti valjano vrednovalj, ali je i lekcija kri-
ti¢arima kako treba ¢itati i tumaciti bilo koji filozofski i
pesnicki tekst. Izrazita programska ,,neozbiljnost“ () Koce
Popovica ironijom i parodijom ostvaruje novi, dosledno
individualizovan duhovniiintelektualni angaZman. Taj
tip dobro promisljene i vesto izvedene programske ne-
ozbiljnosti funkcionise kao poeti¢cka dominanta zaostre-
ne intelektualne i stilske igre Koce Popovic¢a. Ona nije
normativna, nije zatvoren sistem jer se u svakoj novoj
situaciji pojavljuje u novom ruhu. U prvim tekstovima
Koca Popovi¢ takode koristi ironiju, humor i grotesku
kao sredstva kojima u svoju stvarala¢ku avanturu,
uslovno re¢eno, uvodi ozbiljnu neozbiljnost koja je gotovo
po pravilu surova i veoma produbljena i produhovljena
(npr. u proznom automatskom tekstu Prodana sudbina
koji je pisan kao neka vrsta cini¢nog traktata o razaranju
strasti, razobli¢avanju romantic¢arskog mita o ljubavi).
Ni filozofski esej o osrednjosti/mediokritetstvu (Pohva-
la osrednjosti), iako po svojoj prirodi pripada druk¢ijem
tipu tekstova, nije posteden drske i surove intelektualne

11 Koca Popovi¢: Hronika lumbaga
ili slavenska binda, Nadrealizam
danasiovde,11/2,11932, str. 33-37.
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igre razobli¢avanja svojstvene Ko¢i Popovic¢u. Osim to-
ga, ta vrsta stvaralacke pozicije nije zatvoren sistem/za-
tvoreno delo, ve¢ je programska doslednost manifesto-
vanja otvorene ideje kojoj Ko¢a Popovi¢ daje jedno od
klju¢nih mesta u poetici nadrealizma, a koja je i u njego-
vom pesnickom i filozofskom delu u funkciji poeticke
dominante.

U svojih sedam pesnickih tekstova ([Onomad u po-
ljima), [Ali kad bi talog hteo], Odlomci ulice, Presni diviti,
Zelene oci, Iseljenik Zablje savesti ili pretposlednji golub, Ku-
dravi drob) Koca Popovi¢ je maksimalno iskoristio sve
mogu¢nosti nadrealistickog pisma, uspesno pokazavsi
§ta se sve moZe stvoriti u okviru zadatog pesnickog pro-
grama. Naravno, on je i u poeziji pokazao neogranicene
mogucnosti paradoksa, ironije, satiri¢nog, grotesknog
kazivanja, parodijskog razaranja klasi¢nih stvaralackih
obrazaca paisame stvarnosti, ali je u pesnicke tekstove,
pored kori$¢enja podsvesti, automatskog teksta, zapisi-
vanja snova, paranojackog delirijjuma interpretacije
stvarnosti, uneo i jednu vaZznu novinu svojstvenu samo
njegovom pesnickom govoru: filmsku konstruktivnost
u organizovanju pesnicke strukture. Istovremeno, ne
treba zanemariti ni ¢injenicu da je tradicionalni tip go-
vora, najcesce idiomski iskaz, nijansa pomerenosti ko-
lokvijalnog govora, ¢ak i stihovi sanamernom ,,stil-
skom“ili pak ,,slu¢ajnom® pogreskom, u filmskoj orga-
nizaciji govornog niza u razaranju i demistifikaciji sva-
kodnevice dobio posebnu poeticku teZinu. Ako su prvi
pesnicki tekstovi u asopisu 50 u Evropi [Onomad u polji-
ma), i [Ali kad bi talog hteo] sa onim stihom-aforizmom
»,Budenjabudu jednaka, budenja kona¢na“ zapisivanje
snova, preostalih pet pesama iz faze poeticke radikaliza-
cije su osobene poetske celine. Odlomci ulice i Zelene oci
su automatski tekstovi saizraZzenom filmskom struktu-
rom teksta; prvije viSe poetski, sa slikama inelogi¢nim
spojevima skladno izvedenim, a drugi je suceljavanje
dva tipa stvarnosti, paradoksalnih, grotesknih i ¢ak na-
turalistickih spojeva. Pesmu Kudravi drob karakteriSe tip
dnevnickog beleZenja paradoksalnih situacija u kojima
dominira izrugivanje pedagoskim i kanonizovanim
moralnim normama sa konstrukcijama kao ,,Biloje...
nego“, ili ,Ma koliko... ipak®, kao vezivnim tkivom koje
je u pesmi dobilo potpuno novo znacenje.

Dva pesnicka teksta napisana su u formi stihov-
nog kazivanja: Presni diviti i Iseljenik Zablje savesti ili pre-
tposlednji golub. Obe pesme nas iznenaduju svojom sve-

Zinom zbog bitnih pomeranja kako na formalnom, tako
inatematskom planu. Zajednicko im je izrugivanje i ra-
zaranje stvarnosti, klasi¢nih modela misljenja i pisanja
uopSte. Presni diviti daju karikaturalnu sliku tradiciona-
listickog pesnic¢kog nasleda (,Moderna misao / nasred
puta se koti...“) koriste¢i kolokvijalne, svakodnevne go-
vorne kli$ee, ali sa jednom pomerenom fakturom, koji-
ma se radikalno obracunava sa stvarno$¢u kao ustalje-
nom, utilitarnom i racionalizovanom formom delanja i
Zivljenja. U ovoj pesmi figure dikcije (anafora, epifora,
asonanca i aliteracija) pojacavaju parodijsku i ironijsku
dimenziju pesnickih sekvencii pesme u celini; toistou
pesmi se postiZe i poja¢anom akcentuacijom alogic¢kih
spojevai slikovnosti u iskazima.

Iseljenik Zablje savesti ili pretposlednji golub je pesma
u kojoj pesnik jos uo¢ljivije radikalizuje upotrebu govor-
nih kli$ea; radikalizacija je i na Zanrovskom planu jer je
epska forma pesnickog teksta podvrgnuta parodiranju.
Na tematskom planu ova pesma nam donosi jos izraziti-
junovinu: parodiranje socijalne tematike ne prelaziu
pamflet, naprotiv, pesnik na najbolji mogu¢i nacin po-
kazuje kako se moZe napisati vredna pesma sa zadatom
socijalnom temom, a da se konacni rezultat ne svede na
puko preslikavanje/podraZavanje stvarnosti. U tom
smislu Iseljenik Zablje savesti ili pretposlednji golub jeste i
polemicki obojena pesma koja na taj nacin razobli¢ava
model socijalno angaZovane, utilitarizovane i pragmati-
zovane, banalno svedene poetske fraze. Ko¢a Popovi¢
majstorski razgraduje retoricke formule socijalne poezi-
je (naredbe, proglase, naloge, formule i fraze/parole,
opise stvarnosti) i u svom groteskno/parodijsko/ironij-
skom pesni¢kom govoru ne samo da razara model, ve¢i
urazobli¢avanju svakodnevnog govora ostvaruje novi
tip poetskog diskursa. Evo kako, na primer, u pesmi
zvudinaredbodavalacki tip govora: ,,nije vreme da slini$
nad vremenom / ni da cvetom lovi§ no¢ / nije vreme da
za gros putuje§ / cveem da preskaces granice..., ili ,,Sa-
njaj budi/ se/ilibudi/budan [...] prestani malko samim
sobom da se kockas / opsti Zivot ne ¢eka na tvoju opkla-
du“, itd; ili recimo iskazi sa socijalnim podtekstom:
»evoradnika gladnog iz tvornice / u gladnom drustvu
pre tude smrti/ iz grudi vadi Zalostan hleb [...] / posle
smrti kriSom ga gazi/ i pljuje tek smljeskani zalogaj / jer
niko svoju samoc¢u ne jede®, ili , jer je tesko biti gladan
na suncu /i misliti na srednji vek na prideve®; ili cini¢no
i groteskno izrugivanje gradanskim moralnim norma-



ma: ,grebe boZji covek / sve manji predmet svoje sve
vece navike / ¢ovek boga kome fale iste ogromne dojke /
dabude uveden /u novootvoreni / novozatvoreni Zuto
ofarbani duhovni / drZavni carski kupleraj“.

[Appendix uz zapise o poeziji: Potpuniju sliku Ko-
¢ine pesnicke avanture upotpunjuje i antologijski se-
gment koji sam naslovio njegovim naslovom Delatna
devica. Objavljeni su u ¢asopisu KnjiZevnost, 1993 — ruko-
vet pesama napisanih na francuskom jeziku! Celinu ¢i-
ne sledece pesme: Nacrt nastanka jedne stvarne ljubavi,
Delatna devica, [Cudo se otkriva...], [Nisi ti ozbiljan les...],
[Koliko donjih mokrih Supa...], [Ulica lezi kao oSamarenal,
Copyright idila, Devojka zaljubljena u svoju dusu, Umesto
odgovora, Povodom Odiseja, Krvotok, Predgovor kojoj bilo
tudoj poemi—u izvrsnom prevodu Svetlane Velmar Jan-
kovi¢. Nadrealisticko poetsko pismo Koce Popovica, ¢i-
nilo se bar do sada, u kontekstu srpske avangarde, na
prelomu druge i trece decenije XX veka imalo je nezna-
tan udeo sa svojih pet pesama (Sta smo zapisali jedne no¢i
na marginalijama anonimnih memoara, Odlomci ulice, Pre-
sni diviti, Zelene oci i Iseljenik Zablje savesti ili pretposlednji
golub). Otkrivanjem znatne celine neobjavljenih stihova
i poetske proze ta slika se, naravno, radikalno menjau
pesnikovu korist i na dobit srpske avangardne poetske
prakse.

Ipak, ve¢i deo poetskih tekstova, izgleda, nepovra-
tno je izgubljen. O tome mi je 1987. godine svedocio
Zvezdan Vujadinovi¢, nepravedno zaboravljeni avan-
gardni poslenik koji je pokrenuo prvi nadrealisticki ¢a-
sopis 50 u Evropi (izaslo pet brojeval, glasilo koje su srp-
ski nadrealisti jednostavno izbrisali iz konteksta srpske
avangarde oduzimaju¢i mu pravo da bude prvo nadrea-
listi¢ko glasilo). Prvi svoj poetski tekst Koc¢a Popovié je
objavio u ¢asopisu Zvezdana Vujadinovic¢a (u drustvu sa
Ljubi$om Joci¢em, Milojem Cipli¢em, Slobodanom Ku-
§i¢em, itd.). Naravno, kod Zvezdana Vujadinovi¢a sam
bio povodom hrestomatije Avangardni pisci kao kriticari
(unju sam ukljucioi tri njegova teksta!), ali jedna od te-
ma u razgovoru je bio i Koc¢a Popovi¢. Vujadinovi¢ mi je
tada ispricao pricu o jednoj crnoj poetskoj svesci Koce Po-
povica koju je imao prilike videti u onda$njem pesniko-
vom stanu u Kolaréevoj ulici. O ,,crnoj svesci“ pri¢ao mi
je iKo¢a Popovi¢ u jednom jesenjem razgovoru iz 1990.
godine. Njegov rukopisni arhiv, nazalost, tu svesku ne-
ma u svom fondu. MoZda se ova uzbudljiva poetska taj-
na krije u nekom drugom nadrealistickom arhivu?!?

U ovome je ¢asu vredno ista¢i podatak da je poet-
sko pismo u stvaralackom kontekstu Koce Popovicaiu
posleratnom razdoblju imalo svoju specifi¢nost. Narav-
no, zadrZalo je onu avangardnu, nadrealisti¢ku struktu-
ru. Ipak, valja bar naznaciti i podatak da je u tom nizu
koji je ovaj stvaralac imenovao kao Zapise iz pokojne pro-
$losti dosta Zanrovskih pomeranja (zapisi snova, poetski
eseji, filozofske rasprave u stihovima, itd.).

Poetsku celinu Delatna devica ¢ine tekstovi ma-
hom iz izrazito nadrealisticke faze (s pocetka tridesetih
godina) s izuzetkom poeme Krvotok koja je najverova-
tnije pisana posle Ko¢inog povratka iz §panskog gradan-
skog rata. Ovo je samo deo poetskih tekstova koji je sa-
¢uvan u rukopisnom arhivu Koce Popovica. Ono $to je
pak uraznim nadrealistickim ostavstinama ostaje i dalje
pod velom tajne. Objavljivanje knjige Marka Ristica Vil-
le-dge (priredio Branko Aleksi¢, izdava¢ Amiot-Lenga-
ney, 1991) podsetilo je Ko¢u Popovica na njegove stihove
iz celine Les sourcils désystématisés par Ko¢a Popovic,
Marko Risti¢ et Vane Bor, v. str. 71-83).

Kao prirediva¢ moram istaéi i pesnikovo zadovolj-
stvo izvrsnim prevodom Svetlane Velmar Jankovi¢ pr-
vih pet poetskih tekstova pisanih na francuskom
jeziku.]

S niSta manje duhovne ostrine, paradoksalnosti i
ironizacije Koc¢a Popovi¢ daje britke formulacije svojih
argumenata u anketama i razgovorima. U anketi Da li je
humor moralan stav? koju je vodio Radojica Zivanovi¢
Noje* odgovor Koce Popovica je o¢igledno plodno uti-
caoina ostale u¢esnike (D. Jovanovica, D. Kosti¢a, M.
Risti¢a) ba$ svojom o$trinom koja ¢e katkada u rezolu-
tnosti odgovora i formulacijama biti crnohumorna (pri-
¢a o babi i budilniku). Cini nam se da su psihoanaliti¢ka
istraZivanja Koc¢e Popovica bitno odredila njegov stav
prema humoru kao sustinskoj kategoriji stvaralackog ¢i-
na; odgovor se umnogome temelji na njegovim teorij-
skim stavovima iz Nacrta za jednu fenomenologiju iracio-
nalnog. Na postavljeno pitanje u anketi autor odgovara:
»,Ne moZe biti ni moralan ni nemoralan. Amoralan je.
Humor svakako nije mogu¢ kao prosudivanje.”

Tri priloga Koc¢e Popovica iz nadrealisticke faze™:
ucesce u ,razgovoru ljudi na delanju® koji je imao zada-
tak da da ,trenutan presek Zivog trajanjairazvojajedne
mislii akcije, koje se tek medusobno definisu“ (v. prilog
»29.april 1931. godine®), zatim fragmenti iz pisama
upucenih Aleksandru Vucu, koje je on objavio u svom
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Da li je humor moralan stav? An-
ketu vodio Radojica Zivanovi¢
Noje. Nadrealizam danas i ovde,
1/1,1931, str. 17-19. U istom broju
NDIO objavljen je odgovor D.
Kosti¢a, audrugom . Jovano-
vi¢aiMarka Ristica.

Recje o prilozima koji su inkor-
porirani u zajednicke tekstove. Po
svedocenju Porda Kosti¢a, Koca
Popovicje autor velikog broja
tekstova koje je on usmenoiz-
govorio na zajednickim nadrea-
listickim sedeljkama, ali naza-
lost nije ih zapisivao. Istovre-
meno Koca Popovic je bioizu-
zetno znacajan u nadrealistick-
om pokretu jer je veoma mnogo
uticao na skoro sve nadrealiste
svojom inventivnoscu, blista-
vom duhovito$¢uiizrazitim
smislom za humor. Do danas je
nerazja$njeno ko je sve prevo-
dio sa francuskog jezika u alma-
nahu Nemoguce i asopisu Nad-
realizam danas i ovde. Ko¢a Po-
povic je verovatno prevodio ne-
ke tekstove sa francuskog jezi-
ka. Pouzdano se moZe tvrditi da
je ucestvovao i u pripremanju
nekih tematskih celina u Nasoj
stvarnosti (1936-1938), najcesce
urubrici Dana$njica. Po svemu
sudeci, autor je nekih, u knji-
Zevnom smislu manje bitnih,
komentarai prevoda sa francu-
skog i §panskog jezika koji nisu
potpisani (takode u Nasoj
stvarnosti).

TESIC, GOJKO

Koéa Popovic — pesnik, filozof,
komsalonac, komandant

UP&UNDERGROUND
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NE«objavljen je u prvom broju
Casopisa Nadrealizam danasiov-
de, str.20-24.

Aleksandar Vuco:»Ojednojimpli-
citnoj autokritici« Nadrealizam da-
nasiovde, H/2,11932, str. 10. Pi-
smoje pisano 12. avgusta, verova-
tno1931. godine. Zanimljivoje is-
tacii podatak da Marko Risti¢ u
tekstu Protiv modernisticke knji-
Zevnosti (objavljen uistom broju
NDIO na str. 42-46) ima skoro is-
tovetnu misao: ,,Jerizmedu de-
snogilevog poredenjanema“
(str. 45)! Ispod teksta kao datum
njegovog zavr$etka stoji: ,U ja-
nuaru 1932, u Beogradu®.

tekstu O jednoj implicitnoj autokritici i zaklju¢ni teorijski
deo u polemickom tekstu Nerazumevanje dijalektike (pi-
san u saradnji sa Milanom Dedincem i Markom Ri-
sti¢em) mogu se smatrati nekom vrstom prologa za no-
vu postnadrealisti¢ku fazu. U pomenutim tekstovima
Koca Popovic¢ eksplicitnije defini$e svoju pripadnost na-
prednom pokretu, ili tzv. knjiZevnoj levici. Te metodo-
loske eksplikacije, ili razja$njenja sopstvene pozicije
ocigledno su uslovljene o$trinom sukoba na knjiZevnoj
levici, odnosno sukobom izmedu nadrealista i pripadni-
ka pokreta socijalne literature. Za odslikavanje spora
klju¢ni tekst je Nerazumevanje dijalektike. Zaklju¢na re¢
pod naslovom Materijalna uslovljenost duhovnih pojava i
uloga svesti, koju je napisao Koca Popovi¢, otkriva nam
jo$ jednu novu stranu ovoga autora: matematic¢ku preci-
znost polemicke i teorijske argumentacije, narocito u
registrovanju promasaja, upro$¢avanja i banalizacije kri-
tike objavljene u ,levi¢arskim® ¢asopisima. Ko¢a Popo-
vi¢ konstatuje da je taj tip tzv. ,levi¢arske kritike“ rezul-
tat ,,nesmotrenog, nemarksisti¢kog uprosc¢avanja kriti-
arskog posla“, a §to je najtacnije, re¢ je o njenom nera-
zumevanju sloZene strukture umetnickog stvaralagtva i
nepoznavanju ili bar veoma povr$nom poznavanju
marksisticke misli uopste. Naravno, u takvom kontek-
stu, uz insistiranje na autokritici nadrealisticke pozicije,
Koc¢i Popovicuinije bilo tesko da brani autohtonu kon-
cepciju nadrealizma u levom pokretu.

Odgovori Koce Popovica u razgovoru ,,29. april.
1931. godine“#znatno pre Nerazumevanja dijalektike,
ukazuju na njegovu izrazito levu intelektualnu orijenta-
ciju. Iako ovaj razgovor, prema uvodnoj belesci, ne do-
nosi ,,definitivne i apsolutne istine, ima samo ,,uslovnu
vrednost i shvatljiv je samo u svetlosti celokupnog ovog
delanja, kao jedan dijalekticki i odlu¢uju¢i momenat sa-
mo njegove misli u kretanju®, vazan je kao ,,nasa misao-
na akcija, nasa aktivna misao®. Uéesnici razgovora (D.
Jovanovi¢, D. Kosti¢, O. Davi¢o, D. Mati¢, R. Zivanovi¢
Noje, V. Zivadinovi¢ Bor, P. Popovi¢ i Ko¢a Popovi¢)
otvoreno se deklari$u kao pripadnici naprednog
pokreta, koji prihvataju dijalekti¢ki materijalizam i
pokrecu niz bitnih pitanja za vreme u kome su stvarali:
problem socijalnosti, svojine, pitanje individue,
idealizma, krize, morala... Definicija, ,Individua to je
vi$e moje nego §to je ja“, koju je izrekao Koc¢a Popovi,
posebno je uzbudila u¢esnike razgovora. Iskaz o spoju
psihoanaliti¢kog i istorijsko-materijalistickog

tumacenja, konkretnije: ,,Ne moZe postojatijedno
psiholosko tumacenje nezavisno od socijalnog, posto se
u individui ponavlja isto ono $to se odigravau
socijalnim odnosima“ znatno se $ire razlaze u Nacrtu za
jednu fenomenologiju iracionalnog, ali se i u kriticko-pole-
mickom ¢lanku Psihoanaliza i marksizam tom problemu
posvecuje posebna paznja.

Fragmenti pisama Koce Popovica inkorporirani u
tekstu Aleksandra Vuca O jednoj implicitnoj autokritici
konkretizuju njegovu poziciju u levom pokretu. Stano-
viste autokritike govori o na¢inu delovanja na frontu le-
vice, alii o nedvosmislenom stavu: ,,Ili imamo da izme-
nimo njene poglede (levice, G.T.) o nama to jest izme-
niti u njoj onaj deo koji odgovara na§em polju delanja, ili
se imamo izmeniti mi.“ Rezolutnost u stavu krije seiu
iskazu: ,,Poredenja nema izmedu jedne utvrdene, dobro
poznate i ta¢no ogranicene levice i takve jedne iste de-
snice.“*> Ova dva iskaza dvostruko su indikativna:jer go-
vore (1) jasno i nedvosmisleno o jednom intelektual-
nom izboru i (2) o tome da se taj tip angaZmana nije bi-
tnije izmenio ni u postnadrealistickoj fazi, odnosno, da
je Koc¢a Popovic¢ u tekstovima pisanim posle 1934. godi-
ne negovao nadrealisticke stilske obrasce. Postnadreali-
sticka faza u stvaralastvu Koce Popovica pocinje kritic¢-
ko-polemickim ¢lankom Psihoanaliza i marksizam koji je
objavljen u ¢asopisu Danas (urednici Milan Bogdanovi¢
iMiroslav KrleZa) 1934. godine, a zavr§ava se pamfletom
Ratni ciljevi Dijalekti¢kog antibarbarusa u partijskom
zborniku KnjiZevne sveske (Zagreb, 1940) kojije u celini
posvecen obrac¢unu sa Miroslavom KrleZom i krugom
oko casopisa Pecat (tzv. pecatovstinom). Tekst Psihoana-
liza i marksizam pisan je kao odbrana nauc¢nih stavova
Vilhelma Rajha izrecenih u studiji Dijalekticki materijali-
zam i psihoanaliza, odnosno kao polemicki obracun sa
dogmatskim shvatanjima i predrasudama o psihoanali-
zi kao nauci koja ne moZe imati dodirnih ta¢aka sa dija-
lektickim shvatanjem sveta. Sam Koca Popovi¢ u ovom
tekstu produbljuje svoja saznanja iz Nacrta za jednu feno-
menologiju iracionalnog i verifikuje zakljuc¢ke do kojih je
dosao. Jedan, pak, najbitniji: ,,Psihoanaliza kao metoda
koju ne treba brkati sa frojdizmom koji je jedan pogled
na svet...“ Njime Koca Popovic isti¢e tezu Vilhelma Raj-
ha orazlikovanju psihoanalize i frojdizma, konstatujuci
daje to ,razlikovanje bez sumnje i umesno i potrebno;
ono odgovara stvarnom stanju stvari“. Posebnu vaznost
u interpretaciji Rajhove knjige ima razmatranje o socio-



loskom poloZaju psihoanalize i s tim u vezi o prigovori-
ma koji su upucivani psihoanalizi: da zanemaruje biolo-
giju, potom da biologizira socijalne pojave, da nije mate-
rijalisticka nauka, da se ostvaruje u sociologiji itd. Obra-
¢un sarecidivima dijamata i dogmatske kriticke svesti
uopste nije bio ni lak nijednostavan, ali je taj posao Koca
Popovi¢ u ovom tekstu obavio na pravi, teorijski sveZ i
hrabar na¢in.

Kada se govori o tekstovima Koce Popovica iz pos-
tnadrealistickog perioda, treba imati u vidu i autorovo
uverenje da smo ,,usred ove opake civilizacije u agoni-
ji“,'¢ dakle iskaz koji je umnogome uticao na korekciju
nacina angaZovanja i delovanja u haoti¢nom, apokalip-
ticnom vremenu, i na konkretizaciju tog ¢ina u levom
pokretu. Suoceni sa takvom civilizacijom mnogi inte-
lektualci su postajali nemo¢ni; izgubili su se u literarizo-
vanju i filozofiranju bez jasnog stava u opredeljenju i
bez smisla za aktivnu prakti¢nu misao. Drugima pak,
narocito onima sa fronta tzv. knjiZevne desnice (govori-
mo pre svega o stvarima knjiZevnosti, umetnosti i kul-
ture) to je bila prilika da krenu u odlu¢niju bitku protiv
napredne misli. Jedan takav model ideolo$kog angaz-
mana razobli¢io je Ko¢a Popovi¢, zajedno sa Markom
Risti¢em, u pamfletu pisanom protiv Milosa Crnjan-
skog i njegovih Ideja. Bitne odlike ovog vrlo zanimljivog
ivaznog pamfletskog spisa, iako nedovrSenog, jesu di-
namicnost i stilska bravuroznost u ideoloskoj analizi
priloga objavljenih u listu Ideje (1934 —1935. godine).
Najubojitija poglavlja optuzbe protiv ,faistickog anga-
Zmana“ Milo$a Crnjanskog i njegovih saradnika ispisa-
na su citatima iz njihovih sopstvenih tekstova. Steta je
$to ovaj spis nije bilo mogucée objaviti u vreme njegovog
nastajanja (1935. godine!) jer bi se ve¢ tada videlo da je
Koc¢a Popovi¢ bio polemicar koji je ubedljivo i argumen-
tovano branio poziciju Miroslava KrleZe i njegove ideo-
loske stavove u sporu sa Crnjanskim, alinei daje brani-
lac novog stvaralackog kursa li tzv. socijalne literature.
Istovremeno, bio bi to i pravi argument za docniji kurs
»otvorene ideje“ Koce Popovica, za koji skoro nijedan
tumac nije imao, ili nije Zeleo imati, sluha.

Jedna od najvecih vrlina stvaralastva Koce Popo-
vicaje jasnostipreciznost u stavovima i formulacijama.
Dva primera te vrste govore nam i o njegovoj novoj me-
todoloskoj poziciji: 1) kada u polemickom tekstu Go-
spoda Sekuli¢ i siromastvo napada idealisti¢ko/esejiziranu
pricu o lepoti siromastva kao tematskoj okosnici nove

literature, Ko¢a Popovi¢ prigovara Isidori Sekuli¢ da je
njeno pisanje kriva slika stvarnostijer u eseju , Zrtvuje
ljudska bi¢a od krvi i mesa bestelesnoj, maglovitoj ve¢-
nosti ideja, kao da subjekti siromastva nisu ljudi na ze-
mlji, ve¢ ideje na nebu®,” i 2) ispisujudi, zajedno sa Du-
$anom Mati¢em, programsko/polemicki ¢lanak Povo-
dom poeme Jedan covek na prozoru'®, Ko¢a Popovic¢ zaklju-
Cuje: ,Poezija nije samo akt inspiracije, ve¢ isto toliko i
akt opredeljenja“, ili ,,Pesnicka dela, kao 5to je Jedan co-
vek na prozoru, iako svojom tematikom i svojim na¢inom
izraZavanja ne govore jezikom neposredne danasnjice,
govore nam ipak o danasnjem c¢oveku, i to o onom koji
je, ukrajnjoj liniji, i pored sveg isklju¢ivog preokupira- 19
nja sobom i sve svoje sublimiranosti u izraZavanju, okre-

nut novom &oveku.“ Cak i ako se radi o prihvatanju
funkcionalizacije pesnickog ¢ina, kriti¢ka misao Koce
Popovica nije posvecena poeziji Jovana Popovi¢a, Rado-
vana Zogovica ili nekom drugom pesniku iz pokreta so-
cijalne literature, odnosno ne i odbrani najprizemnije
utilitarizacije pesnicke umetnosti.

Doduse, ne treba poricati ¢injenicu da je, ipak, re¢
ojednom pragmati¢kom stanovistu, ali treba imati u vi-
duiiskaz o opakoj civilizaciji u agoniji, koji o¢igledno u
dobu revolucionarnog previranja traZi Zrtvovanja i odri-
canja. Ili bolje re¢i, ona aktivna prakti¢na misao istrgnuta
iz nadrealistickog konteksta u revolucionarnom vreme-
nu pred Drugi svetski rat dobija novi smisao, znacenje i
aktuelizaciju. Ta misao, dakle, mora biti delatna i kon-
kretizovana, odnosno funkcionalizovana. Jer prilike u
kojima se nasao ¢ovek uopste, ne samo intelektualac,
zahtevaju maksimalno i dosledno aktivisticki stavija-
sno opredeljenje. Takva intelektualna pozicija name-
tnula se kao imperativ i Ko¢i Popovi¢u u obrac¢unu sa
Miroslavom KrleZom i ,,pecatovitinom®. Pamflet Koce
Popovica Ratni ciljevi Dijalektickog antibarbarusa oduda-
ra od ostalih priloga u KnjiZevnim sveskama®, pre svega
svojom polemic¢kom ubojito§¢u i majstorstvom u paro-
diranju i persiflazi, ali i izuzetnom konsekventno$éuu
formulacijama. Stanko Lasi¢ je jedan od retkih koji je
uocio vrednost i vaZnost ovog polemickog teksta, ali je
Steta Sto se nije upustao u tananiju analizu. On tvrdi:

»Ako nam je Todor Pavlov smijeSan i dosadan, Ko¢a Po-
povi¢ ne djeluje nimalo smije$no ni dosadno, i to unato¢
njegovim karikiranjima i parodiranju (posebno u prvom
dijelu ¢lanka): iza tog ruganja naslu¢ujemo svu teZinu
historijskog ¢asa i svu ozbiljnost sukoba ’jer se ne radi o

16 Iskaz preuzetiz Nacrta zajednu
_fenomenologiju iracionalnog, str.
19.

17 KocaPopovi¢: Gospoda Sekulic¢ i si-
romastvo, Nasa stvarnost, /5-6,1-11
1937, 5tr.105-106. Na ovaj ¢lanak
reagovaoje M. P.Devrnjau desni-
Carskim Studentskim novinama,
tekstom Izoblicena nedoslednost
(v.br.34,14.1.1937, str. 5).

18 Dusan Mati¢ i Ko¢a Popovic: Po-

vodom poeme Jedan covek na pro-

zoru, Nasa stvarnosti, I1/9-10,1X

1937, str.147-149. Dedinceva po-

emaje objavljena u istom broju

Nase stvarnosti, str.108-116.

U zborniku KnjiZevne sveske

(1940) objavljeni su tekstovi

Ognjena Price (3), Todora Pavlo-

va (4), Otokara Ker$ovanija (V.

Dragin), P. Wertheima, M. Dila-

sa (M. Nikoli¢), E. Kardelja (J.

Sestak). Tekst Ko¢e Popovica

Ratni ciljevi Dijalekti¢kog anti-

barbarusa citiramo prema ovom

izdanju (v. str. 195-214).
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20 Stanko Lasi¢: Sukob na knjizevnoj

21

ljevici 1928-1952. Zagreb, Liber,
1970, Str.229.

Koca Popovié: Ratni ciljevi Dija-
lektickog antibarbarusa, Knji-
Zevne sveske, br. 1,1940, str. 202.

povrsnom i prolaznom nesporazumu po knjiZevnim pi-
tanjima, ve¢ o oStrom, trajnom i dubokom sukobu na ¢i-
tavoj liniji’.“*° Lasi¢ je sasvim sigurno uocio i teZinu kri-
tickih kvalifikacija, i snagu argumentacije Koce Popo-
vica, i dijalektiku nadrealistickog duha koji se u Ratnim
ciljevima Dijalektickog antibarbarusa iskazao na osoben
nacin. Medutim, eksplikacije te vrste bi Lasi¢u, donekle,
iremetile prokrleZijansku intonaciju njegove studije Su-
kob na knjizevnoj ljevici 1928-1952.

Ratni ciljevi Dijalektickog antibarbarusa zvuce diso-
nantno u odnosu na sve ostale tekstove nastale u okviru
sukoba na knjiZevnoj levici i zato §to Ko¢a Popovi¢ ne is-
tupa u odbranu socijalne literature i novog realizma. Za
razliku od tekstova Milovana Dilasa i Edvarda Kardelja
(koji su se, treba ista¢i, skrivali iza pseudonima Milo Ni-
koli¢ i Josip Sestak!) koji su &ist proizvod dijamata, Ko¢a
Popovic za svoje argumente ne poteZe izvore marksi-
sticke nauke sovjetskog porekla, ne zagovara socreali-
sticke teze, itd. Njegov pamflet pisan je britko, veoma
duhovito, paje u nekim sekvencama po duhovitosti ¢ak
nadmasio i krleZijansku mo¢ izrugivanja. Misao Koce
Popovica o knjiZevnosti i umetnosti nije traZila inspira-
ciju ni u tezama Harkovskog kongresa pisaca, na kome je
naprednim stvaraocima naloZeno kako treba da stvaraju
inakoje uzore da se ugledaju, niti se pridrZavala teorij-
skih stavova o socijalistickom realizmu ,,proizvedenih®
na Prvom svesovjetskom kongresu pisaca u Moskvi
1934. godine. Stanovi$te Koce Popovic¢a u tom svetlu je
autohtono i atipi¢no za svoje vreme. Naime, Ko¢a Popo-
vi¢ine posmatra sukob s Krlezom prvenstveno kao spor
oko knjiZevnih i knjiZevnoteorijskih pitanja, ve¢ kao su-
kob na ideolo$koj ravni. Uostalom, iskazom koji se ne-
koliko puta ponavlja u tekstu —da se ne radi o ¢isto knji-
Zevnim pitanjima, odreduje se su$tina spora. Ona je, po
Ko¢i Popovicu, ideoloske prirode.

Ideoloskom razobli¢avanju intelektualnog angaz-
mana Miroslava KrleZe posvecen je drugi deo teksta pod
naslovom Rdavi razlozi Miroslava KrleZe. Zamerajuéi Kr-
leZi na Zongliranju re¢ima ,,pisati“1i ,§tampati“ (u nedo-
statku argumenata za spor pribegava sei ,tehnici krete-
niziranja tudih izlaganja® i time se sadrZina spora preba-
cuje na marginalni kolosek), potom na pohvalama sop-
stvenom ¢utanju i upornoj odbrani kruga oko Pecata,
Ko¢a Popovi¢, zapravo, ukazuje na klju¢ni momenat ka-
da spor dobija zaostreniji smisao: KrleZa brani koncep-
ciju Pecata ,,i to upravo u momentu kada se krvavi naro-

di krvlju nevinom kaljaju®, a to je, po Ko¢i Popovicu,
,KrleZina varijanta one dobro poznate ’obzirom na
medunarodnu situaciju’. U toj situaciji se i krije osnov-
nirazlog za spor sa KrleZom: ,Jer ako je ne§to presudnije
od re¢enog momenta, to su ¢injenice koje KrleZu, upr-
kos tom momentu, sile da pi§e upravo u tom momentu.
Jer bas kada je situacija takva da 'ta varavailazna puc-
njava’ nije nimalo varava i laZna, posto se ’silovani naro-
di krvlju nevinom kaljaju’, niko nas ne mozZe osuditi 'da
nemoc¢no krepavamo’, kada moramo odlu¢nije no ikada
da Zivimo.“ U takvoj situaciji ne moZe se i ne sme cutati,
jer, kako kaZe Koca Popovi¢: ,,Oni do ¢ijeg nam je mislje-
nja stalo, ne mogu, naime, imati nikakve koristi od ta-
kvog prikrivanja, zata§kavanja i precutkivanja, jer se ne
radi o povr$nom i prolaznom nesporazumu po knjizev-
nim pitanjima, ve¢ o o§trom, trajnom i dubokom sukobu
na ¢itavoj liniji. A ako se KrleZa nije potrudio da objasni
zasto je za svoj istup izabrao sada$nji momenat, mi ¢e-
mo se potruditi da objasnimo zasto je sadasnji momenat
izabrao njega.“”*

Sukob je za svoj spoljni okvir imao ,,front leve
knjige®, ali Ko¢a Popovi¢ ne iznosi potpunu genezu spo-
ra, jer smatra irelevantnim ko je, kada i gde inicirao spor.
Vazno je ne$to drugo — da je u momentu sveopste poli-
ticke i intelektualne krize, kada svetu preti ratna katak-
lizma, doslo do cepanja unutar levog pokreta, odnosno
do razli¢itih stavova o praksi i naprednoj teoriji, preci-
znije: o podvajanju teorije i prakse. Saradnici Pecata su
iskrivljujuci klju¢ne postavke napredne teorijske misli,
stvorili novu idejnu poziciju koja je imenovana kao ,,pe-
catovstina“. Pojava ,,pecatovitine” na frontu leve misli
nije rezultat knjiZevnoteorijskog angaZmana, naprotiv,
rec¢je ojednom ideoloskom stavu u formi knjiZzevnog i
filozofskog diskursa. Medutim, ne moZe se govoriti o je-
dinstvenosti na idejnom planu unutar same ,,pecato-
vitine“ jer se ona ,,suprotstavlja razvoju uopste kao apo-
logija nepomicnosti, kao apologija prevazidene proslo-
sti, kao prakti¢no propovedanje - krepavanja’™.

Posebnu zanimljivost i vaZnost u ovom polemick-
om tekstu imaju ocene o nedostacima levog pokreta, o
strujanjima unutar samog pokreta, o $ematizmu socijal-
ne literature, o tipovima kriti¢ckog angazmana, o nedo-
statku autenti¢nog kritickog dijaloga itd. Koca Popovi¢
nije apologet knjiZevne levice koji bi da idealizuje soci-
jalnu knjiZevnost tridesetih godina, ¢ak joj upucuje veli-
ki broj primedbi. On konstatuje da je pojava Nase stvar-



nosti bila prilika da se sve nesuglasice, razilaZenja, spo-
rovi, razreSe tako $to ¢e se delovati udruZenim snagama,
u saradnji, ¢ime bi se postiglo ,,preodolevanje ranijih
nepobitnih nedostataka i deformacija“. Tu priliku iz
1936. godine Koca Popovi¢, naravno, nije svodio na uni-
formisanje umetnosti i kulture jer je ra¢unao i na posto-
jec¢e razlike na estetskom planu. Ipak, takav koncept
okupljanja levih stvaralackih snaga nije uspeo. Po Ko¢i
Popovicu, postoji viSe razloga. Jedan je svakako najbi-
tniji: nedostatak istinskog kriti¢kog dijaloga na ,,levom
frontu® stvorio je nekriticnu kritiku koja se pretvorilau
apologetiku socijalne literature i svega onoga $to se na
tom planu desavalo. U isti mah ¢utalo se o slabostima,
ali se ni o delu M. KrleZe nije govorilo ili se, sporadi¢no,
toisto delo dovodilo u pitanje: i KrleZino delo je bilo Zr-
tva ,preterane kriti¢nosti“i,,nedovoljne kriti¢nosti®.

Ako smo, dakle, s jedne strane, imali dobru volju,
aline i vrednosti sa stvaralackim pokri¢em (pokret soci-
jalne literature i novi realizam), a s druge strane KrleZu i
krug oko njega kao opoziciju unutar levice, logi¢no je
$to spor dostiZe kulminaciju onda kada se oglasilo ruko-
vodstvo KPJ objavljivanjem KnjiZevnih svezaka. U samim
KnjiZevnim sveskama, na jednoj strani su dijamatovci
(Todor Pavlov, Milovan bilas, Edvard Kardelj, Ognjen
Prica, Otokar KerSovani) koji nemaju sluha ni smisla za
nijanse, a na drugoj Koc¢a Popovi¢, s dosta cinizma, pri-
znaje po ¢ijem nalogu vodi rat s KrleZom (,,po milosti
Radovanovoj dakako saradnik ovih Svezaka... ), aliis
dosta hrabrosti ukazuje na pukotine samog pokreta. Kao
$to smo videli, razlozi na kojima on sam insistira u svom
napadu na KrleZu nisu esteticki nego politicki. KrleZa je
razocarao one koji su od njega ocekivali ,pomoc¢“u
sredivanju prilika ,na lijevom literarnom frontu®, na-
protiv on je odlu¢no ustao u odbranu svojih saradnika u
Pecatu, pre svega Marka Ristica, Vase Bogdanova i Zvo-
nimira Rihtmana. U novoj kulturnoj situaciji kada su
sve vrednosti ugroZene, Koc¢a Popovi¢ ne prihvata lite-
raturu koja je skliznula u ,,tendencioznu varijaciju I’ art
pour l'art-a, koja se zove la nouit pour la nouit (no¢ radi
nodi, ili kako bi Krleza rekao, iz noci u no¢ radi iz noéi u
noc¢“ (i postala, G. T.) ,,...prosto beskrajno dosadnom, do-
sadnijom i praznijom od najgore ’stvarno$¢u prozete’
literature)“.

Prvi deo teksta Dobri razlozi Miroslava KrleZe kari-
katuralno interpretira KrleZine stavove o socijalnoj lite-
raturi: ti se ,,dobri razlozi“ kao bumerang vracaju sa-

mom KrleZi, jer Ko¢a Popovi¢ i njemu upucuje iste ona-
kve prigovore kakve je sam KrleZa upucivao Zogovicu,
Jovanu Popovicu, itd. U ovom delu pamfleta Ko¢a Popo-
vi¢ je nemilosrdan, pogotovu kada, parodirajuci Krlezu,
ukazuje na stilske i gramaticke rogobatnosti njegovog
pamfleta. Medutim, u Dobrim razlozima...je klju¢no ipak
pitanje odnosa stvarnosti i umetnosti i u samom KrleZi-
nom teorijskom sistemu. Naime, KrleZa je sam upao u
zamku teorije odraza kada je zamerajué¢i Radovanu Zo-
govicu §to pise o Spaniji a da u njoj nije bio, i da ne po-
znaje kulturu te zemlje, pre¢utno prihvatio daje ume-
tnost u osnovi stvar ,,odraZzavanja“. Ko¢a Popovic je uka-
zao na taj propust u Krlezinoj misli o umetnosti i stvar-
nosti s velikom Zestinom i izrugivanjem, napadaju¢i Kr-
leZin stav o samoubistvu Vladimira Majakovskog i nje-
govo odusevljenje pisanjem Marka Risti¢a o Spaniji
»nad grobom, nad mrtvim telom masakriranog (!) Gar-
sia Lorke...“ da bi na kraju zaklju¢io: ,, A ako je ve¢ re¢ o
onoj podloj blezgariji o mirisanju baruta, mislim da se
takode, nece na¢i niko pametan da zameri KrleZi §to go-
vori o obesenoj Zeni, a da sam nije ni Zena, ni obesen.“*
Uprkos svojoj teorijskoj nedorecenosti i polemic-
kim preterivanjima, ¢ini nam se da je pamflet Koce Po-
povica ubedljivo pokazao da KrleZin Dijalekticki antibar-
barus nije veliki teorijski spis, kao §to se ¢esto tvrdilo i
jos uvek tvrdi. Osnovnirazlog, moZzda, treba traziti u ¢i-
njenici da KrleZa nije dosegao onu snagu u tretiranju
univerzalnih pitanja umetnosti i stvarnosti kakvu su
dosegnuli neki drugi polemicki spisi u kontekstu evrop-
ske levice. Na primer Karel Tajge koji je u svojoj izuze-
tno znacajnoj raspravi Nadrealizam protiv struje osudivao
ne samo fa$izam nego i staljinizam, govoreci o staljini-
stickim c¢istkama i Staljinovim logorima rasutim po Si-
biru kao opasnosti koja preti da unisti ¢itavu evropsku
levicu. O tom zlu krug oko Pecata je ¢utao. Cutaoje i
KrleZa. Kao uostalom i svi saradnici KnjiZevnih svezaka.”
Ako smo na pocetku rekli da je protest bio prvi
oblik intelektualnog i stvaralackog angazmana Koce Po-
povica, moZemo zakljuciti da je protest ostao i stalna
odlika njegovog filozofskog i knjiZevnog stvaralastva i
angazmana. Naravno, manifestovao se u razli¢itim prili-
kama, ali uvek dovoljno jasno i uverljivo. Stav otvorene
ideje je i stav permanentne pobune, bunta, protesta pro-
tiv kolotecine svakodnevice, protiv svih oblika mitolo-
gizacije, a za stalnu demistifikaciju i demitologizaciju.
To je nepristajanje na ve¢nu, okamenjenu ideju koja je

22 Ibid,, str.198.
23 Jedinoje Zivojin Pavlovi¢ kao

pripadnik levog pokreta obelo-
danio staljinisticko zlo te iste
godine (dakle 1940!) u svojoj
brosuri Bilans sovjetskog termi-
dora, §to je nesto kasnije, od ru-
ku svojih partijskih drugova,
platio sopstvenom glavom -
streljan je u UZicu, 28. XI1941.
godine. O ovom tragi¢nom slu-
¢aju nalevici najpotpunije in-
formacije moZete na¢i u knjiga-
ma Slobodana Gavrilovi¢a Zivo-
jin Pavlovi¢ izmedu dogme i kriti-
ke: biografija (UZice, Kadinjaca,
2001), Zivojin Pavlovié¢ibilans
sovjetskog termidora: politicka bi-
ografija (Beograd, Zavod za udz-
benike, 2008; Evro-giunti, 2011).
Inace Slobodan Gavrilovi¢je pr-
vi pre§tampao Pavlovicev Bilans
sovjetskog termidora koji je obja-
vljen 1940. godine, prvobitno u
izdanju uZickog ¢asopisa Medaj
(1989), a potom kao posebno iz-
danja 2001 (UZice, Kadinjaca).
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24 Bartol Covi¢: Ko¢a Popovi¢ - nad-
realista koji je oslobodio Zagreb,
Antifasisticki Vjesnik, na sajtu
Radio Gornji grad.

protiv svake vrste promene. Ko¢a Popovic je od samog
pocetka bio za virtuelnost dijalekticke promene: i onda
kada se odlucuje za revoluciju, on se ne opredeljuje za
zatvoreno delo, za jednu ve¢nu i kona¢nu istinu. U tom
smislu, on je uvek ostao nadrealista koji ne pristaje na
mirenje sa stvarnoscu i sa nametnutim normama strogo
funkcionalizovanog ponasanja.

Moje kazivanje o Ko¢i Popovicu, danasiovde u
Zagrebu, ima i simboli¢ko znacenje: on je kao oslobodi-
lac uSao u Zagreb 11. svibnja 1945. godine — pre 8o godi-
na. A danasje 16. svibnja 2025. godine — danas sam govo-
rio o Ko¢i-Konstantinu Popovicu kao pesniku, filozofu,
polemicaru. Ne mogu a da se ne pozovem na vaznu re-
&enicu Bartula Covi¢a koja opravdava simboli¢ku vre-
dnost danasnje price: ,Francuzi imaju Ivanu Orleanku,
a koga ima Zagreb? Zagreb ima Konstantina Popovica ili,
jednostavnije reeno — Ko¢u.“** U ovu lepu pri¢u uveo
me Nenad Rizvanovi¢ koji je umesto mene prijavio te-
mu pod navedenim naslovom. Nisam hteo promeniti ni
rec!
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PRELJEVIC, VAHIDIN

Selimovié, Colakovié, Dedijer -
napomene o partizanskoj
memoaristici i dijaristiei

1. MeSa i Muhié

e$a Selimovi¢, bivsi partizan, a u tom trenutku

proslavljeni jugoslavenski pisac, objavljuje

1976. godine Sjecanja, knjigu ,,memoarske pro-

ze“, kako je naziva u podnaslovu, a ¢iji su od-

lomci ve¢ ranije izlazili u nastavcima u Oslo-

bodenju. Knjiga je podijeljena u dva dijela; u pr-
vom Selimovi¢, ve¢ u skladu sa Zanrovskim standardi-
ma, nakon uvodnog poglavlja, na koji ¢emo se jos vratiti,
ispisuje hronoloski svoj Zivotni put, kre¢u¢i od porijekla
(poglavlja o djedu i roditeljima), miljea u kojem je odra-
stao, Skolovanja i profesionalnog sazrijevanja kao ucite-
lja, uokvirenog s dva globalnopovijesna dogadaja (Pr-
vim i Drugim svjetskim ratom); autor se u tom konte-
kstu bavi i svojim sudjelovanjem u revoluciji, zatim po-
slijeratnim periodom, knjiZevnom karijerom te napo-
sljetku svojom selidbom u Beograd. Drugi dio knjige ¢i-
ne memoaristi¢ki portreti ,,preminulih prijatelja®, sv-
jedocenja o knjiZevnicima koji su igrali vaZznu ulogu u
pis¢evom Zivotu.

U decembru iste godine u listu Borba u ¢etiri na-
stavka izlazi jedan za tada$nje prilike neobi¢no o§tar
kriticki osvrt na tu Selimovic¢evu knjigu iz pera Fuada
Muhica, filozofa i profesora na Fakultetu politi¢kih nau-
ka, koji je od kraja 1960-ih godina prisutan na javnoj sce-
ni kao tada mladi praksisovac, koji se, medutim, negdje
od sredine sedamdesetih pocinje, barem u o¢ima dijela
kriticke javnosti, etablirati kao neka vrsta reZimskog in-
telektualca bosanskog ogranka partije, bliskog braci
Pozderac i Branku Mikuli¢u. Ve¢ sam naslov ove pole-
micke Muhiceve intervencije, O jednoj lamentaciji nad re-
volucijom, te ¢injenica da je ona objavljena u svejugosla-
venskom najvaZnijem partijskom organu, kao i kasnije
polemika izmedu Predraga Matvejevica i Fuada Muhica,
koja se djelimi¢no doticala i ovog kriti¢kog osvrta, si-
gnalizira da diskusija o Selimovicevoj knjizi nije ostala u
okvirima knjiZevnoestetskog rezoniranja, nego je od
pocetka sadrZavalaijasne politicke implikacije. Na od-
redene aspekte Selimovi¢evih memoara kao i na nacin
na koji Muhi¢ argumentira i obrazlaZe svoje prigovore,
vratit ¢emo se svakako kasnije.



2. Partizanska dijaristika i memoaristika u
socijalistickoj Jugoslaviji: Colakovic i Dedijer

Diskurzivnopovijesni kontekst u kojem se objavljuju
memoari istaknutog knjiZevnika i u¢esnika NOB-a, je-
dnog od nekoliko najvaZznijih literarnih autoriteta u ze-
mlji, bio je ve¢ pripremljen dokumentaristicko-knjizev-
nom praksom koja je bila ustanovljena odmah nakon ra-
ta, kad, medu ostalima, izlaze Dnevnici Vladimira Dedi-
jera (1945-1951) i Zapisi iz oslobodilackog rata (1946-1955)
Rodoljuba Colakovica kao ,,autenti¢na® svjedocanstva o
revoluciji i Narodno-oslobodilackoj borbi.

Dnevnik kao knjiZevna vrsta, barem u svojoj mo-
dernoj verziji od prosvjetiteljstva (Boerner 1969; Dusini
2005), spada u registar tzv. ego-knjiZevnosti koju nacel-
no odlikuje odsustvo Drugog kao adresata (za razliku od
autobiografije ili pisma); njen primarni cilj je autorefle-
ksija odnosno ispisivanje i samopreispitivanje autorske
osobnosti. Istina, prema jednom starijem tumacenju,
dnevnik zapravo pocinje kao forma zapisivanja bliska
kronici: ona biljeZi vaZne dogadaje iz neposrednog
okruZenja zapisivaca, ¢ija se osobnost rijetko istice. Au-
torstvo kao izraz individualnosti, u autobiografijama ili
dnevnickoj literaturi, nakon odredenih priprema kod
religioznih kasnoanti¢kih autora (kod sv. Augustina),iu
srednjevjekovnom misticizmu, tek uzima zamah u no-
vovjekovnom spisateljstvu, a svoj puni potencijal razvi-
ja od 18. stoljeca. Rousseauove Ispovijesti i Goetheova au-
tobiografija Pjesnistvo i zbilja markiraju trasu koja ¢e vo-
diti do dijaristike u knjiZevnoj moderni u dnevnicima
Arthura Schnitzlera, Franza Kafke ili Witolda Grom-
bowitza ili autobiografskoj prozi Oscara Wildea ili Elia-
sa Canettija (Lehmann 1988).

Ono $to se ¢ini klju¢nom odlikom upravo jugosla-
venske partizanske dnevnicke literature jeste s jedne
strane svojevrsno zauzdavanje osobnosti, a s druge po-
stojanje adresata, odnosno Drugog kao imaginarnog ¢i-
tatelja. Taj adresat je u neku ruku sama historija.

Rodoljub Colakovi¢ biljezi u predgovoru prvog to-
ma svojih Zapisa, objavljenog 1946. godine:

»Knjiga je pisana kronicarski vjerno s ciljem da bude
dokumenat o jednom slavnom periodu nase istorije i
o ljudima koji su u njemu bili ‘i pisci i glumci svoje
vlastite drame’ (Marks). U njoj ¢e, sigurno, biti pra-
znina, i ona nikako ne pretenduje da bude iscrpan i

svestran prikaz prvih dana oruZane borbe protiv nje-
mackih okupatora u tim krajevima Srbije. [...]

Potrebno je iznijeti sve ¢injenice koje bi svakom
jasnoirjecito govorile o teSko¢ama koje je trebalo sa-
vladati, o naporima nasih ljudi, o njihovom junastvu,
o njihovoj bezgrani¢noj ljubavi prema slobodi i ota-
dzbini; potrebno je konkretnim ¢injenicama pred
istorijom utvrditi ulogu rukovodstva u naSem ustan-
ku, ¢ija je smjelost, dalekovidost, gipkost i nepokole-
bljivost, omogucila pobjedu nasih naroda nad fasi-
sticko-imperijalistickim osvaja¢imai domac¢im
izdajnicima.

Ucesnici Oslobodila¢kog rata znaju bezbroj ta-
kvih ¢injenica. Da bi sacuvali to blago, potrebno je
napisati savjesno i vjerno ono $to se doZivjeloi za-
pamtilo. Na taj na¢in mi ¢emo svi zajedno stvoriti
pravuriznicu ¢injenica koja ¢e biti izvor grade i za na-
ucnike i za umjetnike [...] da dobiju istinitu, potpu-
nu, konkretnu pretstavu o velikom istoriskom djelu
koje su nasi narodi ostvarili, bore¢i se sa oruzjemu
ruci za nacionalnu nezavisnost, slobodu i Zivot do-
stojan Covjeka. Sarajevo, novembra 1946.“ (Colakovi¢
1985/86: 32).

Colakovicevi Zapisi trebaju imati dakle dokumentari-
sticki karakter; njihov zamisljeni smisao je s jedne stra-
ne, utvrditi ¢injenice; dok se, s druge strane, autorstvou
smislu konstrukcije osobnosti gubi u korist ,,objektiv-
nog*“ prikaza. Autor stupa u pozadinu i pretvara se - ma-
nje-vi$e —u medijum historije kao takve. Revolucionar-
ni autorski subjekt se dakle stapa sa samim zbivanjem;
to je barem proklamirana ambicija. No, ona ostaje ne-
ispunjena, barem u obliku u kojem je to Colakovi¢ na-
mjeravao. Na vi§e mjesta vidljivo je kako pripovjedacko
Jauvijek iznova ipak izbija u prvi plan: ,Putujuci kao ile-
galac po Jugoslaviji i drugim zemljama Evrope nikad ni-
sam volio Zeljeznicke stanice, i nekoliko mojih neprija-
tnih uspomena vezano je za njih“ (Colakovi¢ 1985/86:
52), kaZe pripovjedac na jednom mjestu, i takvih autore-
fleksivnih introspekcija ima na brojnim mjestima. Kod
Colakovica svakako igra ulogu i ¢injenica da je on, kako
navodi u predgovoru, veliki dio dnevnickih biljeski
1941-1944. izgubio u ratu, te naknadno rekonstruirao
»Po sjecanju®: i taj neznatan vremenski razmak otvara
prostor za pozicioniranje individualnog karaktera
subjekta.
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Dedijer pak je u svojoj knjizi, barem formalno, pu-
no bliZi da ostvari ambiciju ,,autenti¢nog“ dokumenti-
ranja dogadaja liSenog osobnosti, iako odmah napomi-
nje daje ovaj dokument, uza svu ,vjernost ¢injenicama“
rezultat neke autorske selekcije: ,,Iz Dnevnika su izosta-
vljene samo one stvari, za ¢ije objavljivanje uslovi jo$ ni-
su sazreli“ (Dedijer 1981: 11). Kako god, on svom rukopi-
suizri¢ito odrice knjiZevni karakter:

»1z svih gore navedenih razloga, ovaj Dnevnik nije ni
istorija ni literatura. Ovo su zapisi jednog novinara.
Pripremajuci prvu knjigu Dnevnika za Stampu, ispra-
vljao sam samo najgrublje jezicke i stilske greske, gle-
daju¢i da od prvobitne forme ostane §to viSe, kako bi
se sacuvao dokumentarni karakter ¢itavog Dnevnika.
Ali sam zato istorisku ta¢nost svih ¢injenica provera-
vao kolikogod sam viSe mogao. [...] Ovaj Dnevnik vo-
dio sam dosta dugo vremena iz dana u dan. Dok sam
Ziveo u Beogradu, pod nemackom okupacijom u leto
1941. godine, razumljivo, ni$ta nisam mogao da pi-
$em, pa sam zabeleske o tim danima napravio po do-
lasku na oslobodenu teritoriju, u §umadiji. Alisam i
tada mnoge stvari morao daizostavim, a takodeije-
dan deo imena, kako neprijatelj ne bi mogao da se ko-
risti tim materijalom u slu¢aju da mu Dnevnik padne
uruke® (Dedijer 1981:10).

Zanimljiv je ovdje, pored poricanja knjiZevnog, izric¢ito
smjestanje ratnog i revolucionarnog dnevnika u diskurs
»novinarstva“, odnosno Zanr reportaZe. Jedan od mo-
guc¢ih modela za ovaj oblik ispisivanja revolucije sigurno
je cuvena knjiga americkog novinara Johna Reeda, Deset
dana koji su potresli svijet, objavljena prvobitno 1919. go-
dine.Isam Reed u svom djelu iznosi sli¢nu poetiku ¢iste
faktualnosti: ,,Ova knjiga je deo saZete istorije — onako
kako sam je ja video. Knjiga nema drugih namera osim
dabude detaljan prikaz Novembarske revolucije, kad su
boljsevici osvojili drZzavnu vlast u Rusiji i predali je u ru-
ke Sovjeta“ (Rid 1952: XVII). No, i sam Reed, kako signa-
lizira ograda ,.kako sam je ja vidio“ ne moZe potpuno
odvojiti tekst i prikaz od vlastite subjektivnosti. Jos je to
manje slucaj, recimo kod tada izrazito komunisticki na-
strojenog Arthura Koestlera, koji u svom Spanjolskom
testamentu (1937) ispisuje takoder jednu vrstu dnevnicke
reportaZe o Gradanskom ratu iz ofenzivne antifasisticke
irepublikanske perspektive, no ve¢ u motu svoje knjige

reflektira odnos osobnog i opéeg, odnosno subjektivnog
iobjektivnog u povijesnom procesu: ,,Umiranje, i onda
kad se dogada uime nadosobne stvari, itekako je osobna
stvar. PoSto ovi zapisi preteZno govore o umiranju mojih
saputnika a djelimi¢no su nastali u akutnom strahu od
smrti, nezaobilazno je da imaju jake osobne crte“ (Koe-
stler 2018: 9, prijevod V. P.).

Iuslucaju Dedijerovih Dnevnika je ve¢ u samom
predgovoru jasno da je potpuno isklju¢ivanje autorske
osobnosti neizvodivo; StaviSe, pisac u metatekstualnom
modusu reflektira sam ¢in pisanja i specifi¢ne okolnosti
pod kojima je djelo nastalo.

»Za sve drugove koji su vodili dnevnike veliki pro-
blem pretstavljalo je osiguranje od ki$e i vlage, od ko-
jih sumnogi dragoceni dnevnici propali. Ja sam, pre
polaska iz Foce, maja 1942, za svoj Dnevnik napravio
torbicu od nepromocivog platna koje sam skinuo sa
oborenog ustaskog aviona. Pa ipak je voda prodirala
kroz rupice, te sam Dnevnik prilikom marsa preko
Treskavice morao da stavim pod koSulju. OvlaZili su
mu se samo krajevi, brojevi pojedinih stranica.

Dnevnik sam obi¢no pisao posle mar$eva, pri
slaboj svetlosti, s oskudnim podacima; ponekad je
duZina pisanja bila uslovljena i nedostatkom mastila.
Uslovi pod kojima je Dnevnik pisan odraZavaju se u
stilu, iskidanom prikazivanju dogadaja, uizvesnoj is-
trzanosti i kratkoc¢i, u velikoj oskudici re¢i“ (Dedijer
1981:10).

Ovdje se moZe zapaziti jo$ jedan fenomen: u dramati¢-
nom prikazu nastajanja samog rukopisa, od njegovih
materijalnih preduvjeta do posljedica po sam stil, istrza-
nost i kratkocu, ,,oskudicu re¢i, koja na neki nacin si-
mulira ,neposrednost” i dokidanje distance izmedu ri-
jeciizbivanja na koje se referira, manifestira se tenden-
cija da samo djelo nadide status pukog sredstva ili medi-
juma koji ima za cilj dokumentirati rat; u neku ruku, ru-
kopis sam se pretvara u subjekt revolucije. Posebno je to
upecatljivo iz sljedeceg citata gdje taj konvolut aktivno, i
na neposredan, odnosno fizicki nac¢in, postaje ucesnik
revolucionarne borbe.

,»,Odvojio sam se od njega svegajednom, 10.juna 1943,
kod Ljubinog Groba, na Zelengori, prilikom stra$nog
bombardovanja. Stavio sam ga da zastiti glavu mojoj



drugarici Olgi, kojoj je dan ranije nemacka bomba bi-
laraznelarame. Nikad nec¢u zaboraviti Zutu torbicu s
dragom knjigom, ni teSke no¢ne mar$eve po vrletima
Konjuha. Kad bi do$la naredba: ‘Odmor!’, drugovi bi
mi pomogli da sidem s konja, da, febrilan od rane, le-
gnem na zemlju, i podmetali bi mi knjigu pod glavu
datako lezim, dok ne dode, posle pet minuta, ono te-
§ko: ‘Pokret!” Od svog Dnevnika rastao sam se u no-
vembru 1943, kad sam oti$ao na operaciju u Egipat.
Dnevnik mi je ¢uvao drug Dilas“ (Dedijer 1981: 11).

I kod Colakovi¢a i kod Dedijera estetski karakter djela
uspostavlja se ve¢ zbog nacina prikaza dogadaja; neke
scene neizbjeZno asociraju na karakteristike Zanrova
kao $to su, recimo, $pijunski triler, koji, usput re¢eno,
postaje popularan tridesetih godina 20. stoljeca, kakou
knjiZevnosti tako i na filmu:

,»Bio sam opet po$ao na sastanak bilasu. Na stanici
sam dugo ¢ekao tramvaj. Neki sumnjiv tip prilijepio
se uzame. Sjeo je uista tramvajska kolaiizasao nais-
toj stanici - kod Karadordevog parka. Setao sam po-
red parka i ¢ekao, a onaj tip jednako se vrzmao pred
jednim izlogom.

Bilo je o¢evidno da me prati. Dilas nije dolazio, i
meni je bilo drago $to ne dolazi u ovakvu situaciju.
Sre¢om, poznavao sam taj kraj Beograda. Setajuci
smisljao sam: kojim ulicama da krenem pa da sti-
gnem kuciida se ujedno otresem svoga pratioca.
Skrenuo sam u jednu ulicu, a on odmah za mnom. Da
mu izmaknem, poc¢eo sam birati kratke ulice. Poslije
desetak minuta zameo sam trag“ (Colakovi¢ 1985/86:

34).

Kod Dedijera se primjecuje sli¢na gradnja narativne na-
petosti u opisu konspirativnog sastanka koji prekida
njemacko bombardiranje Sarajeva. Pripovjeda¢ dodatno
forsira literarizaciju i koriStenjem poetskih slika i reto-
rickih figura.

»Osmi dan rata. - U sedam sati imali smo sastanak u
kafani Kanarinac da bismo krenuli svi zajedno u voj-
sku. Skupili smo se jo$ pre sedam. Dan vedar, suncan.
Odjednom avioni. Hajd’'mo u bas¢u, predlaze Busa-
tlija. [...] Polegali smo. Prve bombe padaju u grad. Le-
zim pored Vulai Cece. Gledam jednu zelenu travku i

nanjoj kap rose. Sve novi i novi talasi Kapronija dola-
ze.Jednom dvanaest. Odozgo s brda posmatramo ka-
ko stare turske kuce lete kao da su od perja“ (Dedijer

1981:19).

3. Revolucije, lamentacije i traume

Proces dalje subjektivizacije pisanja o revoluciji nastavljat
¢e se kako vrijeme bude odmicalo i naro¢ito ¢e do¢i do
izraZaja u valu memoarske literature koji moZda pocinje
negdje krajem Sezdesetih godina 20. stolje¢a, sa Kaziva-
njem o jednom pokoljenju Rodoljuba Colakovica (1964~
1972), a nastavlja se, izmedu ostalim, i viSetomnom Re-
volucijom koja tece (1971) Svetozara Vukmanovic¢a-Tem-
Pa, a kasnije i knjigama poput one Gojka Nikolisa Kori-
jen, stablo, pavetina (1981) ili sje¢anjima Avde Hume Mo-
ja generacija (1984). Pritom je vidljivo da se onaj revolu-
cionarni spisateljski subjekt, koji isprva pretendira da se
deindividualizira oznac¢avajuéi onu ,,smrt autora®, o ko-
joj na razli¢ite nacine ba$ nekad u to vrijeme govore Mi-
chel Foucaulti Roland Barthes, sada vra¢a na velika vra-
tau partizansku literaturu. Nekadasnji revolucionari, a
sada autobiografi i memoaristi, u poodmakloj Zivotnoj
dobi, u ovoj novoj fazi od pocetka sedamdesetih godina,
naglagavaju vlastitu ulogu u toku revolucije. To izaziva
brojne kontroverze i nesuglasice upravo medu njima.
Jedna od glavnih tema upravo Colakovi¢evih dnevnika
iz1971.11972. godine, koji su tek posthumno objavljeni,
jesu Vukmanovic¢evi memoari, u kojima on, po mislje-
nju Colakoviéa, ali i mnogih drugih revolucionara s ko-
jim tih godina razgovara, egomani¢no naglasava svoju
vaznost i nezamjenjivost u NOB-u. Jedan Colakovi¢ev
dnevnicki zapis iz januara 1971. karakteristi¢an je za cije-
li niz sli¢nih komentara: ,,Citao Tempa. Stvarno je sve
pobrkao i prikazuje stvari kako je on sad, posle toliko
godina, uobrazio da su bile. Pri tom istice sebe, vreda
druge“ (Colakovi¢ 2008: 47).

U takvom ambijentu pojavljuju se Sjecanja Mese
Selimovica, kao i Muhi¢ev polemicki osvrt, u kojem se
iskazuje nelagoda zbog jake subjektivizacije prikaza hi-
storijskih zbivanja odnosno jugoslavenske revolucije:
Mubhi¢, naime, propituje ,,omH0oCc CetmmoBrheBor
IO03KUMBIbaja peBOIYLIMje Y IeTr0BOj Cy6jeKTUBHO]
pedrexcuju, ¥ CMHCTIa caMe peBOJIyIIMje KaKaB ce OH
HCKa320 y 06jeKTUBHOj pednercuju’ (Muhic¢ 1976). Kao
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uzor autobiografskog pisanja, u kojem je ostvaren ispra-
van balans izmedu subjektivnog i objektivnog, na ko-
jem autor osvrta insistira, istice se Jucerasnji svijet Stefa-
na Zweiga. Polaze¢i od jednog citata iz uvoda u ovo
Zweigovo djelo, Muhi¢ nastavlja:

HuTar IITedana [IBajra HUCMO CTy4ajHO
CIIOMeHY/IH. Y leMy je Ha IVIACTHYaH MeTO/IOJIOIIKH
¥ eTHYKH HAa4WH cabujeHa TeMe/bHa THIeMa CBaKoT
JIUTEePapHOT MUIIYeBOT Ka3UBakha O CBOM JKHBOTY
YKOJIUKO je npaheHa HeroBOM aMGHIIMjOM JIa KPO3
TO Ka3MBaFhe HCTOBPEMEHO U3peKHe H UCTHHY O
BpeMeHy y KoMe je XKuBHO. Ta ryieMa ITacy: 1a T
CTBapaJIall *Ma XUCTOPHjCKO M MOPAIHO IIPaBO JIa
VHIUBHUIYAIHY CyI6HHY y3IUTHE Ha IPUHITUI
eroxe U J1a lbeHy Cy6jeKTHBHO JOXKUBIbEHY TPArUKY
IIPOIJIACH TPATMKOM CaMOTa BpeMeHa. Jla i je
XHCTOpHja Y CBOMe 361Bamby (IIOTOTOBO OHA
PeBOJIYIOHAPHA) 6alll TAKO OCKYIHA B
jemHOIMMeH3HOHAIHA /1a GH Ce HheH JIOTOC MOTao
HCIPINTH Y eT3UCTEHINjIHOM IIPOCTOPY jeTHe
JIMYHOCTH, Ma KOJIMKO OHA 61JIa 3Ha4ajHa (110
0CO6HOj IIpeJICTaBY WM NaK 36M/bCKH). OBa AruIeMa
JaJIeKo MpeBa3iIa3H OKBUpE KIbUKeBHe TeopHje.
OHa MOXKJIa y Iy 1 HajMalbe CIIafia, jep TOIupe 0
OHMX OJIpeTHHUIIA APYIITBeHOT 61ha I'Ije cBaka
noceGHa MHCA0OHa JUCIUIUIMHA IOCTaje PeTHjecHa
Ia 61 o[ roBOpIIIa Ha (DYHIAMEHTAIHO IIUTAEbE O
OIHOCY YOBjeKa M XUCTOpHje, CyA6HHe U 361Bamba,
JIlaMeHTaIlHje 1 IOCTOjaHCTBa y TPIUbewY U, Haj3al,
VHIWBUIYaIU3Ma U KOJIEKTUBHE OIICTOjHOCTH
IpymTBa. CMUpPeHUjH KPUTUYKHY 1oriel Ha Cjehama
moKa3sao 6u fa Cenumouh y BHMa OBY THIeMy HUje
pa3pujenIno 1 Ja Cy OHa 32 CO60M OCTaBUJIa KPYIIHY
Mpa3HUHY Koja he ce cBakako pedneKTHpaTH U Ha
VKYIIHY IPOIIjeHY HeroBOT JKMBOTHOT Jjea‘
(ibidem).

U trenutku dok Muhi¢ ovo piSe, narativ o jugoslavenskoj
revoluciji, ve¢ je, kao §to smo naznacili, odavno diversi-
ficiran i individualiziran u memoarima vode¢ih revolu-
cionara, koji suu samim zbivanjima imali znatno vaZni-
juulogu od Selimoviceve. Ironija se sastoji u tome da Se-
limovi¢, kako i naznacava u uvodnim poglavljima svoje
knjige, zapravo i ne krije izrazito individualni impuls
svoje memoarske proze, koja je odustala od ambicije da

sacini portret jednog vremena, naglasavajuci pritom da
je cilj ovog ,,autobiografskog pakta® (Lejeune 1994) koji
on sklapa sa ¢itateljem u neku ruku terapeutski, jer se
autor zapravo Zeli osloboditi traumati¢nog tereta indi-
vidualnog pam¢enja.

»VaZanrazlog je u tome $to ovim zapisivanjem Zelim
da se otarasim svoga privatnog Zivota, da ga u sebi li-
kvidiram kao stalno prisutno ZariSte i izvor sjecanja,
da ispalim taj mo¢ni naboj, kako mine bi smetaou
mom knjiZevnom radu: kad ga zabiljezim, to sje¢anje
§to slobodno pluta po meni, preci ¢e iz oblasti poti-
snute ali stalno prisutne svijesti u inventarisanu me-
moriju, i nece vise intenzivno Zivjeti kao moguc¢nost
koja se zaobilazi.

Oslobodivsi se pritiska vlastitih privatnih doZi-
vljaja, koji izgledaju mnogo znacajniji dok nisu fiksi-
rani, pa slobodno sjecanje na njih brodi neusmjereno
kroz nasu svijest, poput oblaka i sna, prepli¢uci seiili
mimoilazeci, kao sjenke ili prijetnja ili konkurencija,
s miSlju kojoj pokuSavamo da posvetimo punu pa-
Znju, osta¢e u meni slobodan prostor za knjizevno
oblikovanje nekog zamisljenog, moguc¢eg dogadaja,
ocis¢enog od tereta Zivotne doslovnosti® (Selimovi¢
2014:10).

U tom smislu, i moZda je to Muhi¢ na jednom drugom
nivou uistinu naslutio, Selimoviceva Sjecanja svakako
jesu subverzivna u odnosu na sluzbene pripovijesti o re-
voluciji, jer ih, da se posluZimo jednom dihotomijom
njemackog kulturologa Bernharda Giesena, iz trijumfal-
nog oblika kolektivnog pamcenja premjestaju u indivi-
dualizirani traumaticni modus (Giesen 2025).
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Naprej, drugari, smelo,

da gradmo nase to veliko delo.
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CAR, MILKA

Dijalog 1 20. stoljeée u Drvarskom
dnevniku Ervina i Irme Sinko

nevnik kao kompleksna Zanrovska forma svo-

jim se genoloskim obiljeZjima tijesno naslanja

na zbilju i povijesne dogadaje. Prate¢i to¢no

omedene drustvene i politicke koordinate ne-

posredno prije izbijanja Drugoga svjetskog rata

i tijekom njega Drvarski dnevnik Ervinailrme
Sinko tvori sastavni dio ,,epohe dnevnika“ (Boerner
1969: 66-68) te su dnevnici istodobno ,,licni dokumenti i
dokumenti vremena“ (Sinko 1955: 85). Sinko svoje zapi-
se pocinje 8. prosinca 1939. u Zagrebu, te - ,,s ovim uzZa-
snim evropskim nebom iznad glave“ (Sinko 1987:17) -
prati dogadaje u Drvaru, Bosanskom Grahovu i Veri, sve
do zbjega bra¢noga para Sinko 7. lipnja 1944. godine i
njihova Zivota u ,,partizaniji“ (Sinko 1987: 339). U refe-
rentnom izdanju umetnut je dnevnik Irme Sinko koji
obuhvaca Sezdesetijedan dan Drvarske komune te se
njihove perspektive na povijesna zbivanja u Drvaru ud-
vajaju i nadopunjuju. Dnevnik je po svojoj prirodi auto-
biografski tekst, no ovdje je istodobno svjedocanstvo
povijesnih zbivanja koja su obiljeZila 20. stolje¢e i nado-
vezuje se na Sinkove moskovske i pariske dnevnicke za-
pise kao dio slagalice u mozaiku predratne i ratne Euro-
pe te svjedoci ,strast dokumentovanja“ (Bo$njak 1987:
435) autora i apatrida Ervina Sinka, kao i njegove supru-
ge, lije¢nice Irme Rothbart Sinko.

Ovdje ¢e se njihovi dnevnicki zapisi promatrati
kao modus ispovjedne dikcije, $to je termin koji se, pre-
ma odredenju G. Genettea, koristi za ,,ne-fikcijske iskaze
poput povijesti, autobiografije, reportaZe ili intimnog
dnevnika“ (Genette 2002: 6). Prema Genetteu dnevnik
je intra-homodijegeticki knjiZevni oblik u kojem se dije-
geti¢ki pripovijeda vlastita prica, u ¢emu se naslanja na
pripovjedne konvencije i kulturnu praksu biografske au-
torefleksije svojstvenu dnevni¢kome Zanru. U Drvar-
skom dnevniku Ervina Sinka razmatrat ¢e se tipologija
dnevnika kao Zanra upu¢enoga na ,tihi dijalog®, kao i
nacini dokumentiranja (ratne) svakodnevice kada dnev-
nicki zapisi postaju svjedoci povijesnih zbivanja, prem-
dapisaniu ,konspirativnom®1i ,,objektivnom®,,hroni-
¢arskom tonu”“ (Bo3njak 1987: 418). Polazedi od tako od-
redenoga dnevnickog Zanra pratit ¢e se silnice ,,jednog
teskog, revolucionarno-emigrantskog Zidovskog Zivota®
(Matkovi¢ 1969: 5) i njihovih stalnih i traumati¢nih pre-
plitanja s kolektivnim povijesnim zbivanjima u prvoj



polovini 20. stolje¢a. Marijan Matkovi¢, kao jedan od naj-
boljih jugoslavenskih poznavatelja Sinkova djela, ubraja
toga ,,Ahasvera protiv svoje volje“ (Matkovi¢ 1968:377) i
stanara ,internacionalne domovine angaZirane pjesnic-
ke rije¢i“ (374) uniz ,lucidnih moralista revolucionarnih
gibanja“ (373). Jednako kao i u prethodnim Sinkovim te-
kstovima, sudbina rukopisa i Zivot intelektualca nera-
skidivo su povezani, medusobno se uvjetuju i potvrduju.
»Autobiografska stigma, doZivljavanje i prikazivanje
kriza svoga vremena kao subjektivne krize“ (Végel 1983:
100) obiljeZja su njegova djela.

U svojim skicama za Sinkovu biografiju, njegov
student s Fakulteta u Novom Sadu i povjesnicar knjizev-
nosti I§tvan Bosnjak Sinkovo djelo promatra kao ,jedin-
stven [...] i povezan niz pokusaja da se dade ime ¢ovjeku
nadega stoljeca“ (Bosnyak 1971: 344). Doista, Sinkovi za-
pisi reflektiraju 20. stoljece koje je, prema Badiou, ,,sebe
mislilo ujedno kao kraj, iscrpljenje, dekadenciju, i kao
apsolutni pocetak® (Badiou 2008: 35) i ,,bilo (je) na sve
moguce nacine, dakle ne samo u politici, stoljece razara-
nja“ (57). Ervin Sinko je sa svojom Zenom Irmom Roth-
bart, kasnije Irmom Mici Sinko (1896.-1967.) preZivio
razdoblje kada je, prema Malrauxu, kojega u svojoj knjizi
Stoljece citira Alain Badiou, ,,politika postala tragedijom“
(Badiou 2008:14). Sinko o tome pise, ,Zemlja je u vatri
zla“ (Sinko 1987: 30). Prema Badiou je 20. stoljece vrije-
me ,,dogadaja koji su toliko apokalipti¢ni, toliko uZasni,
daje zloc¢in jedina kategorija koja je sposobna oznaciti
njegovo jedinstvo“ (Badiou 2008: 8). Istodobno je 20.
stoljec¢e odredeno svojom stra§¢u za realnim i opsjednu-
to pitanjem o funkciji umjetnosti, premda: ,,Nista ne
moZe potvrditi da je realno doista realno, niSta osim sis-
tema fikcija u kome ¢e ono glumiti ulogu realnoga“ (55)
te Zanr dnevnika prati Zudnju za realnim i nudi mo-
gucénost stjecanja uvida u price 20. stoljeca.

U potrazi za realnim izmedu zbilje i sustava fikcija
pausalno je Sinkov Dnevnik obuhvatiti pojmom ego-do-
kumenta jer u njemu se i biografski supstrat i dokumen-
tarna vrijednost duboko proZimaju, javna i privatna sfe-
ra duboko su povezane te u jednakoj mjeri reflektiraju
transindividualna iskustva kao §to propituju kolektivne
stavove. To ¢e Sinko jasno formulirati u poratno doba,
kada dobiva profesuru u Novom Sadu i afirmira se kao
intelektualac i autor u jugoslavenskome knjiZevnom
polju, primjerice u svojoj uvodnoj rije¢i akademiji lirike
pod naslovom Vox humana u JAZU, odrZanoj povodom

proslave ¢etrdesete godi$njice Komunisticke partije Ju-
goslavije 1949, u razdoblju kada njegove ranije moralne
konflikte povezane s revolucijom i doZivljajima u SSSR-
-u zamjenjuje ,humanisti¢ko harmoniziranje* (Végel
1983:113). U tom govoru istice: , Svako je pjesnicko djelo
[...] nuZno dokument ljudskoga i dokument vremena,
pjesnikova najli¢nija konfesija o svome odnosu prema
zivotuismrti“ (Sinko 1949: 430). U jugoslavenskome
knjiZevnome polju afirmirao se nakon objavljivanja
dvaju velikih djela, romana Optimisti, a posebno Roman
jednoga romana, tekstova koji su svojedobno ,,predsta-
vljali pravo otkrice, jer su razotkrivali jedan tabu® te je
drzao i predavanja o moskovskim danima, dok gaje
»pratila kao tjelohranitelj sitna Zenica, njegova supruga,
akao $to sam kasnije shvatio, i njegov andeo ¢uvar, Mi-
ci“ (Donat 1983: 91). Binarno organizirani simboli¢ki po-
redak onodobnih diskursa sa stereotipizacijom Zene kao
andela ovdje naru$ava izravna poveznica sa Zenom kao
tjelohraniteljem i cuvarom, $to ¢e se pokazatiiu zaje-
dnic¢kim danima u Drvaru kada Irma Rothbart preuzi-
ma inicijativu i u svakom pogledu spasava egzistenciju
Ervina Sinka.

Takoder, dnevnik je prema Genetteu sasvim usre-
dotocen na njegova protagonista, a ovdje preuzima ¢ak
funkciju uto¢ista pred zbiljom. Naime, Ervin Sinko se
kao ,revolucionar®, ,internacionalist, ,kozmopolit* te
,putnik na drumu Zivota“ (Sinko 1956: 20, 25), odnosno
,madarski pisac bez zanimanja, [...] Zidov s revolucio-
narnom i kr§¢anskom proslos¢u, kao emigrant kojije
pohodio Moskvu i u svojoj prtljazi ¢uva pogibeljne ru-
kopise koji ga podjednako kompromitiraju u o¢ima de-
sniceiljevice” (Bosnydk 1983: 53) u trenutku pisanja
dnevnika nalazi na prekretnici i ne prikljucuje se revo-
lucionarnom pokretu, nego se daleko prije suocava s
vlastitim ,,neizlje¢ivim individualizmom* (Sinko 1955:
261), kako je pisao u svojem Romanu jednog romana.
Sinko je u to doba, uz mnoge druge, ,,stajao u mraénoj
zbilji bezdomovinskih pisaca“ (Donat 1983: 93) te seu
devetotomnome nizu posve¢enom njemackoj knjiZev-
nosti egzila pojavljuje kao jugoslavenski knjiZevnik i je-
dini autor medu putnicima u SSSR kojem je u travnju
1937. bila uskra¢ena dozvola boravka (Walter 1972: 141).

Irma Sinko zajedno s njime proZivljava razdoblje u
kojemu pocinju ,,i iznutra da budemo nomadi (Sinko
1987: 46). Mici - kako Irmu Rothbart zove Sinko - jeza
njega ,,sam Zivot* (Sinko 1987:19) te Zive ,fundamental-
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nu idilu koja se zove Ervin-Mici, bez koje jane mogu i
nikad ne bih ni mogao da zivim*“ (Sinko 1987: 21). Bo-
$njak Irmu Rothbart Sinkovim rije¢ima naziva njego-
vom jedinom domovinom i ,jedinom Svetinjom“ (Bo-
$njak 1987:397). Biografija Irme Rothbart zaobilazi i ne-
gira strukture diskriminacije i marginalizacije Zena te ¢e
se u osloncu na novija istraZivanja teoreticara knjizev-
nostiitranslatologije Andreasa F. Kelletata prikazati
kao egzemplarna biografija emancipirane Zene 20. sto-
lje¢a, iznimno obrazovane Zene i revolucionarke u puni-
ni svojega Zivljenoga egalitarnog feminizma.

U Budimpesti je pripadala krugu oko Lajosa Kas-
sdka, avangardisticke i antiburZujske umjetnicke grupe
koja je izdavala ¢asopis MA (Danas) (usp. Forgacs/Miller
2013:1128-1136) te se druZila s intelektualcima poput
Béle Balazsa, Arnolda Hausera, Gyorgya Lukdcsa i
Karolyja, tj. Karla Mannheima. Upravo se ona pobrinula
prikupiti inicijalni kapital za prvi broj ¢asopisa Interna-
ciondle, stupivsi u lazni brak s G. Hevesijem (Dedk 2019:
37). Potom je taj ¢asopis postao sluZbeni organ madarske
KP (Bosnyak 1983: 55), a Sinko je, uz nju, bio jedan od
njegovih utemeljitelja. Sinko na te dane u Intimnom
razgovoru 1963, u svojim budimpestanskim zapisima iz
knjiZevnopovijesnoga muzeja palace Karoly gleda uz
»dug niz melankoli¢nijih refleksija“ (Sinko 1969: 435).
Dakle, ona je revolucionarka iz doba madarske Sovjet-
ske Republike, kada je bila u komesarijatu obrazovanja
pod vodstvom Gyorgya Lukacsa (GuZvica 2024), drzala
je referate na radnickim kongresima te je s delegacijom
madarske KP otputovala na sprovod Rose Luxemburg.
Nakon kontrarevolucije pobjegla je u Be¢, gdje je radilau
beckom sekretarijatu Komunisti¢ke omladinske Inter-
nacionale. Godine 1920. udaje se za Sinka i oboje su istu-
pili iz KP pod utjecajem pacifistickih krs¢anskih ideja.
Andreas Kelletat u svojem iznimno op$irnome radu po-
sve¢enom sudbini intelektualaca u zapetljanoj mreZzi
prilika na ljevici, apatrida i egzilanata poput Sinkovih,
navodi Lukacsev prilog iz ¢asopisa Internaciondle (1919)
pod naslovom Taktika és ethika posve¢en moralnim pro-
blemima individualnoga terora, koji su bili uzrok uda-
ljavanja bra¢noga para od komunisti¢koga pokreta. Kel-
letat takoder donosi podatak kako je Lukécs pisao Irmi
Rothbart nagovaraju¢i je da ne napusta KP (usp. Kelletat
2023). Ta prepiska i Sinkovo odricanje od nasilja vazan
su prilog raspravi na ljevici i anticipiraju njegovo prija-
teljstvo s KrleZom, jer se poklapaju s KrleZinim antido-
gmatskim stavovima.

Vratimo li se na biografiju Irme Sinko, putjuje vo-
diou Be¢, gdje je nastavila studij medicine, koji je zapo-
¢elau Budimpesti nakon studija germanistike i hunga-
rologije, te je promovirala 1926, da bi se 1932. godine u
Ziirichu, zahvaljujudi obiteljskom nasljedstvu, dodatno
specijalizirala za rendgenologiju. U cijelome tom razdo-
blju ona uzdrzava Sinka jer su njegovi prihodi bili izni-
mno slabi. Kratko su Zivjeli u Prigrevici pokraj Apatina,
pod stalnom prismotrom jugoslavenskih vlasti. Pod
pseudonimom Klara Kertész madarska revolucionarka
prevodila je Sinkove tekstove na njemacki (Kelletat
2023:394) te joj je niz tekstova objavljen u Beckim radnic-
kim novinama (Wiener Arbeiter-Zeitung) i drugim, uglav-
nom regionalnim ¢asopisima. Godina 1933. je za njih,
kao i za mnoge druge neistomisljenike Hitlerova reZi-
ma, bila prijelomna jer nakon paljenja Reichstaga bjeze
iz Bea u Pariz, gdje Irma nije dobila dozvolu za rad kao
lije¢nica te se odlucuju za put u Moskvu, i to na zagovor
Romaina Rollanda koji je Sinkove Optimiste preporucio
za objavljivanje. Inace, upoznali su ga preko ,,crvenoga
grofa“ Mihalya Kérolyija. Upravo je u Moskvi Irma Sinko
pratila devijacije Staljinovoga Sovjetskoga Saveza, reagi-
rajuci na zabranu pobacaja i uskrac¢ivanje Zenskih prava i
radedi cijelo to vrijeme u Institutu za rak. Uz Rollando-
vu preporuku su -u zadnjem trenutku? - napustili Sov-
jetski Savez iipak dobili vizu za Pariz, §to im je vjeroja-
tno spasilo Zivot, za razliku od Isaka Babelja s kojim su
se intenzivno druZili, ¢ak su boravili u njegovome stanu
uMoskvi (usp. Sinko 1955). Ljeto 1939. proveli su u Sana-
ry-sur-Mer, gdje je Irma Rothbart zaradivala pretipkavsi
manuskript Franza Werfela te potom bjeZe u Jugoslavi-
ju. Osim njezine majke Johanne, cijela joj je obitelj ubi-
jena u Holokaustu. Nakon rata djelovala je dalje kao pre-
voditeljica te je medu ostalim, uz pogovor Ervina Sinka,
na madarski prevela KrleZine ratne novele ujednom
svesku pod naslovom Magyar kirdlyi honvéd novelldk, kao
idruge tekstove. U ostav§tini se ¢uva 700 stranica njezi-
na prijevoda dnevnika V. Dedijera na madarski (Kelletet
2023).

Drvarski dnevnik - suprotno o¢ekivanjima vezanima za
Drvarski ustanak iz 1941. ili desant na Drvar iz 1944. -
samo se rubno bavi povijesnim i revolucionarnim zbi-



vanjima. Iza iscrpnih dokumentarnih biljeski krije se
,,biblijski intoniran iskaz protkan apokalipti¢kim vizija-
ma svjetskog rata®, odnosno, prozima ga ,, konflikt* ,Zi-
vota“i,duse®, ,duha“i,¢ina“, ,vjere“i,morala® (Végel
1983:102). Sinko tako ¢ita Dostojevskoga i njegov roman
Bra¢a Karamazovi na njemackome, biljeZi svoj doZzivljaj
lektire Crocea, Holderlina, Nietzschea, Cervantesa, Ki-
erkegaarda i Tristrama Shandyja. Uz to zapisuje niz pje-
sama posvecenih platonskoj i neostvarivoj ljubavi s
mladom Zagrep¢ankom Sonjom. Toj je neostvarivoj i
neostvarenoj ljubavi posve¢ena prva tre¢ina Sinkovih
dnevnickih zapisa koji u tom dijelu nude pricu o ljubav-
nome trokutu 20. stoljeca.

Takoder, ponovno je u fokusu sudbina Sinkovih
rukopisa prokrijumcarenih iz Moskve i njihovo spasava-
nje. Na samom pocetku svojega dnevnika Sinko opisuje
susret s Krlezom i Cesarcem, ,,i kod njih se naziralo neko
uzbudljivo i§¢ekivanje kada su se raspitivali o SSSR-u“
(Sinko 1987:14), no KrleZa ga odmah upozorava: ,,Und
wenn man von Russland spricht, so treten sie aus Reich
und Glied - und schweigen Sie“ (Isti: 15) te ga poziva na
suradnju u Pe¢atu, obec¢avajuci mu objavljivanje Optimi-
sta. Sinkova prisilna $utnja o njegovoj ,,moskovskoj ana-
bazi“ (KrleZa 2022:128) klatno prebacuje prema osobno-
me, o ¢emu svjedoci svojevrsni nastavak europskih lu-
tanja Sinkovih u Drvarskome dnevniku, gdje je kronikalni
prikaz zbivanja uvijek proZet osobnim doZivljavanjem i
subjektivnim pogledom te je stoga uvijek pristran (Jiir-
gensen 1990: 236). Sinko u ¢asopisu Forum iz 1960. godi-
ne autopoeticki pise o ,,dnevniku jednog pjesnika u tje-
skobi“ (Sinko 1969: 443). Pritom je upadljivo apoliti¢an,
primjerice kada zapisuje da je ¢ovjek tamo gdje pocinje
politika sveden na ,,quantité négliegable (Sinko 1987:
165). Kada pocinje rat, zapisuje: ,,A ja sedim ovde, kao da
bih tu mogao da ostanem do kraja Zivota: u radu, pored
Mici, kao ludak koji piSe — sedim ovde kao na nekoj sta-
nici gde sam u prolazu, osluskujuci u koji ¢as ¢e da pode
voz koji ¢e i ovu zemlju i mene odvesti u rat“ (Sinko
1987: 69). U veljaci 1941. mu iz RadiSine 14 piSe Miroslav
KrleZa spominju¢i da ga zamislja kako ,,savreno ne-
moc¢no leZite presamiceni tamo negdje u Drvaru (kao
ustrijeljeni zec u paprenjaku)“ (Krleza1988: 294) i Zali
$to ni on nije nista postigao u pokusajima objavljivanja
njegovih rukopisa. KrleZino stanje poklapa se u tim apo-
kalipti¢nim danima sa Sinkovim te odraZava osjecaj po-
raza i gubitka humanisticki obrazovanoga intelektualca

ujednome od njegovih poetski najsnaznijih pisama:
»Mene potresa groznica u ovom pomra¢enom zvjerinja-
ku, u ovom gnusnom svemiru - u ovoj olinjaloj vrani i
sve se opet, kao ubunilu, vrti u menii oko mene,iu
ovom mahnitom meteZu vrtoglave vrteske osje¢am la-
ganu nesvjesticu. Mi stari komedijasi i prevaranti, mi
sve radimo sunovratno: vertigine laboramus!“ (Krleza
1988:295). Kolektivna zamjenica ,,mi“ ¢e se u poslijera-
tnoj Jugoslaviji u¢vrstiti u duboko i trajno prijateljstvo
dvojice pisaca. Ono je dokumentirano u KrleZinim pi-
smima (na njemackome i madarskom jeziku) u kojima
spominje zajednicka putovanja u Opatiju, na Brijune,
kaoisuradnju na prijevodima i u ¢asopisu Forum (KrleZa
1988:294-303).

Dnevnik se kao Zanr oslanja na neposrednost i su-
bjektivnost doZivljaja iz vanjskoga svijeta, a posebno je
u doba krize upucen na zapisivanje trenutaka. Pod priti-
skom zaostravanja prilika pocetne refleksije o dubokoj
osobnoj krizi iz prvoga dijela dnevnika, s pokusajem
strukturiranja i tumacenja proZivljenih iskustava, zgu-
$njavaju se u istinske etnoantropoloske skice o doZivlja-
juDrvarailjudi koje upoznaju od odlaska iz Sarajeva. U
yhronicarskoj Zurbi“ (Bo$njak 1987: 435) biljeZi zbivanja
od ,,gradanskoga rata“ (Sinko 1987: 91) u Drvaru do zbje-
ga pred ustaskim zauzimanjem Drvara u talijanski Sibe-
nik i Split te svoj povratak u Drvar preko Knina. U prvo-
me dijelu dnevnika Sinko uglavnom opisuje svoj ljubav-
nibrodolom, ,lirski intermezzo“ (Végel 1983: 69) i tesku
individualnu krizu. Platonski ljubavni trokut Sinko po-
tom preraduje u noveli Aronova ljubav, o kojoj Branimir
Donat svjedoci kako posjeduje ,,onaj tipi¢an oblik inte-
lektualnih neuroza senzibilnog Zidovskog duha odgoje-
nog u okvirima Kakanije“ (Donat 1983: 88-89). U drugo-
me dijelu svojega dnevnika posvecuje se promatranju
kaosai terora, ,,prigu§ene mrznje“i, krvave sadrZine*
(Sinko 1987:137) u ratnome vihoru ,hronike Drvara“
(Sinko 1987:139).

Naznake univerzalnoga humanizma, tj. ,jedan ne-
prekidan humanizirajuéi proces®, na koji se u svojim
analizama opetovano poziva I§tvan Bosnjak, ocrtane su
ve¢u dnevniku: ,Sinkova metoda je metoda razgolica-
vanja, njegov realizam skida s ¢ovjeka drustvenu koro-
ziju“ (Bosnydk 1968: 398). Indikativno je kako o revolu-
cionarnoj proslosti i proslim iskustvima revolucionara
nema ni rije¢i u dnevniku rezigniranoga subjekta kojeg
prati ,,suluda svjetska kontrarevolucija“ te proZivljava
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sparaliziranost vitaliteta“ (Bosnyak 1983: 56), $to I§tvan
Bosnjak poja$njava problematikom ,.intimno solidarne,
ali prakticki pasivne neutralnosti“ (65), kao i stalnoga,
za njega karakteristi¢nog , konflikta izmedu prakti¢ne,
djelatne revolucionarnosti s jedne, i lirski utopisticke s
druge strane“ (Bosnyak 1971: 351). Ideoloska trvenja
Sinkovih biografski razlaZe Deak (2017), polaze¢i od se-
mi-izolacije Zidovske obitelji i izolacije asimiliranih Zi-
dova u Apatinu. Sinko tako u dnevniku komuniste prvi
put spominje tek usputno, tek na 177. stranici spomi-
njuéi kako su ,,08tetili Zeleznicke $ine“ (Sinko 1987:177).
Mici Sinko, poput njega, partizanske snage naziva geri-
lom, ne ulaze¢i detaljnije u sastav i ideolosku pozadinu
pobunjenika ,,u Sumi‘. No, susrecu¢i mladoga beograd-
skog studenta i revolucionara Sari¢a, Sinko se nostalgi¢-
no prisjeca daje ,poput moje generacije, postao revolu-
cionar ne samo zbog ¢eZnje za istinom, ve¢ zbog ceZznje
zaIstinom i - Lepotom® (Sinko 1987: 209). Ti se njegovi
redci ¢itaju kao oprostaj s idealima iz mladosti cijele re-
volucionarne generacije. Bo§njak kao autenti¢nu vrije-
dnost Sinkove dnevnicke kronike s pravom istice sirov i
nepreraden materijal, on ne ,,pokusava da po svaku ce-
nu napravi ‘ideoloski red’ u tom zbrkanom kovitlacu®
(Bo3njak 1987: 436), nego kao ,,svetski beskucnik® (440)
dokumentira rasulo i krvavu zbilju malih ljudi koje su-
sre¢u na svojim lutanjima. Poput dnevnika Victora
Klemperera, Zelim svjedociti do kraja (Klemperer 1999),
koji obuhvacaju razdoblje od 1933. do 1945, Sinkov dnev-
nik razotkriva egzistencijalnu krizu modernoga subjek-
tau sudaru s totalitarizmom, a kako ga vodi potajno, on
dokumentira drustvenu izolaciju autora, koja potom
objasnjavaiopravdava njegovu distancu od ratnih zbi-
vanja i drustvenopoliti¢kih prilika.

Kako drvarska bolnica ,,nije mogla bez Mici*
(Sinko 1987:161), a Sinko je kao Zidov bio u neposrednoj
opasnosti, svi su ,nagovarali Mici da me posalje u beks-
tvo“ te upravo ona dogovara njegovo lijeCenje u Kninu i
Splitu, dok ona radi dalje, medu ostalim kako bi ¢uvala
rukopise, dakle ,,sve nale nezamenjive stvari“ (Sinko
1987:166). Sinko je u izbjeglistvu ,,stranac” (Sinko 1987:
173), no gubi ,,osecanje ropstva“ (171) §to ga je pratilou
opkoljenome Drvaru. To §to je bio ,,doktorkin muz“ (172)
spasilo mu je Zivot pred ustaSama. Istodobno biljezi da
se, udaljavajudi se od nje, udaljava od ,,svog Zivota“ (174).

Potom se, tijekom internacije na Bra¢u (prosinac
1942) i ulogoru na Rabu, Sinko uklju¢uje u pokret i po-

staje ,prosvetni“ (Sinko 1987: 355) ili kulturni radnik
(Zaninovi¢1975:11) te je bio predsjednik ilegalnog Na-
rodnooslobodilac¢kog odbora u Zidovskom logoru na
Rabu. Ondje je pisao za zidne novine, kao i druga djela
,»koja imaju preteZno dokumentarni, kulturnohistorij-
skiznacaj“ (Zaninovi¢ 1975: 15). Tu djelatnost potom na-
stavlja na oslobodenim podrucjima nakon 1943. pod po-
kroviteljstvom Pavla Gregorica, tajnika ZAVNOH-a.
Mnogi utilitarni tekstovi iz toga razdoblja ,,0staju samo
znacajnim dometom kulturne znatiZelje“ (16). Onjeu
to doba pratitelj svoje supruge, partizanske lije¢nice Ir-
me Rothbart u pokretnim bolnicama te kao ,,prosvjetni
radnik® (Bosnyak 1983: 67) piSe igrokaze i dramatizira
ratne situacije. Time nadilazi svoja ranija ,unutarnja
protuslovlja osamljenog revolucionara“ (Végel 1983: 70).
Ona je postala voditeljica partizanskih bolnica IV. Kor-
pusa NOV]J, kasnije je bila potpukovnica NOV] i odliko-
vana je Ordenom zasluga za narod (Bo$njak 1987: 253,
Guzvica 2024).

Sinkovo duboko uvjerenje kako je ,,Zivot pjesnika oprav-
dan tek utoliko, ukoliko je opravdana njegova poezija“
(Sinko 1955: 13) sasvim jeinterioriziralais njime dijelila
njegova Zivotna druZica Irma Sinko, koja se u njegovo-
me romanu Optimisti pojavljuje u fikcionaliziranome li-
ku Erzsi Cinner. Njezino je djelovanje iznimno u konte-
kstu povijesnih znanosti, socijalne, kulturne i Zenske
povijesti. Nju Istvan Bo$njak u svojem uvodu u ratni
dnevnik Ervina Sinka naziva ,,istinskim andelom ¢uva-
rom“ njegovih emigrantskih godina, ,,suprugom lije¢ni-
com Irmom Rothbart koja je svoju ulogu da ga podrZava
duhovno i materijalno obavljala s heroizmom liSenim
bilo kakve patetike“ (Bosnyak 1983: 53). KrleZa, prema
Donatu ,,druga dobra vila Sinkova tragi¢nog, a ponekad
i tragikomi¢nog Zivota“ (Donat 1983: 95) s obitelji Sinko
—jer su preduvjet Sinkove recepcije bili prijevodi na
strane jezike njegove Zene ,Irme Rothbart (Mizzi Spi-
tzer, Sinkoné, Sinkovica)“ (KrleZa 1977:166) - razvija du-
boko prijateljstvo, raspravlja o ,,odnosu etike i historije*
(Krleza, Cengi¢ 1985: 261) te KrleZa ostavlja neke od naj-
uvjerljivijih zapisa o Sinkovoj sudbini apatrida i egzilan-
ta. Sinko umire 1967, a su¢ut Irmi Rothbart $alje G.
Lukdcs, na §to ona odgovara kako mrzi ulogu ,,knjiZev-



nikove udovice“iisti¢e kako je i Lukdcs, poput nje, imao
samo jednu veliku ljubav pa je vjerojatno ,morao znati
da kao zadatak i kao posao nije malo stajati sasvim i po-
tpuno uz nekog ¢ovjeka“ te najavljuje svoju odluku:
,Dan nakon sahrane pocela sam sredivati papire i dok
radim na tome, imam §to raditi, naime, oduzela si je Zi-
vot ¢im je zavrsila taj posao. Njezina pisma je rekonstru-
irao Andreas Kelletat te se ovaj prikaz, kao §to je navede-
no, oslanja na njegova istrazivanja.

Koliko su Irmi Rothbart zna¢ili Sinkovi rukopisi,
jasno proizlazi iz njezinih dnevnickih zapisa. Ona ,,pri-
likom no¢nog deZurstva, nosi sa sobom jedan ogroman
kofer (sa mojim rukopisima) i da ga tamo drZi pod kre-
vetom, jer su prvih dana ustanka bile pljatke“ (Sinko
1987:219). Uz ,moralnu obavezu da pruzam utociste
ovim izbeglicama“ (Sinko, I. 1987: 234) Irma Sinko u Dr-
varskoj republici nakon oruzanog ustanka u Bosanskoj
krajini najvi$e strahuje za rukopise, proglasava ih svojim
,Najve¢im blagom u Drvaru“ (Isto 263). Cak ostaje raditi
u bolnici u neizvjesnosti ratnoga Drvara, ne samo kako
bi pomagala ranjenicima, nego takoder kako bi ¢uvala
rukopise, ,ponekad ocajna kad pomislim da sedim ovde
medu ovim papirima - moZda kao knjiZzevna udovicain
spe!“ (270) te nakon teskoga posla -, Nikada se ne pozi-
vam na to da sam Zena“ (271), jer ,Medu ranjenima ima
mnogo Zenaidece® (271); navecer ipak ,,revnosno sredu-
je rukopise® (270). Premda kratko primjecuje ,,ni ovaj
dnevnik nije pravi dnevnik® (276) jer nije stigla zapisi-
vati sve dogadaje u Drvarskoj republici, ipak naglasava
,»Ceo narod se jedinstvenim srcem i du§om - bori“ (277).
Premda umorna, najvi$e ju je ,kocila pomisao da ¢u sa-
mo imati jo§ viSe papira, koje treba ¢uvati“ (277). Njezin
dnevnik ipak najbolje dokumentira nemilosrdni ratni
kaos. Ona nema ,jasnu sliku o ovdasnjoj situaciji“, nine
zna,,$to se deSava van Drvara“ (279), no upravo njezini
opisi stanja punoga proturjecja, neizvjesnosti, poroznih
granica i nejasnih fronti, odnosno potpunoga kaosa naj-
bolje do¢aravaju ratne prilike u kojima mladi¢ima po-
javnost ,,postepeno postaje vojnicka“ (281), list Gerilac
vise ne izlazi, ,,Zelezni¢ke pruge svuda lete u vazduh“
(282),a od muza kao daje dijeli ,,¢itav okean® (282).

Noikada se nazire propast Drvarske republike,
najvise je brinu dva pitanja: ,,Sta ée biti sa nama? Sta ¢e
biti sa rukopisima?“ (285) te ih, pod cijenu Zivota, spasa-
va dok ,,Cela kolonija gori“ (287). U trenutku kad nestaju
»gerilci, nestale su crvene kape, crvene trake, znacke sa

srpom i ¢eki¢em, nestale puske” (291), ona se po dolasku
talijanskih ¢asnika osjeca ,,da sam ponovno u Evropi“
(290) i zahvaljuje §to je u ,,velikom meteZu evakuacije“
sacuvala ,.kozni kofer sa rukopisima“ (291) i nije ga odni-
jelana,tavan bolnice®jer je u ratnom vihoruionaiz-
gorjela. Tako oni do kraja rata ostaju skriveniiu ,dva
ogromna sanduka papira i knjiga nalaze se zakopani ne-
gdje u Lici“ (Sinko 1955: 14). Time zavr$avaju drvarski
zapisi Irme Sinko, koji - pored dokumenta ratne svako-
dnevice i uloge Zene u revoluciji - u prvom redu po-
tvrduju tezu da su rukopisi za njih bili vazniji od Zivota
te je tek pisanje davalo smisao stvarnosti.

Nakon povratka talijanskih snaga u Drvar, u idili¢-
no doba ,.kontrarevolucije” vraca se i Sinko te cijeli dan
»prati Mici od kreveta do kreveta, jer mora da previja ra-
njenike” (295). Nakon §to se te§ko razbolio u zimi 1942,
Sinko iz ,,zamka pod opsadom® (312) biljeZi kako ,,ni za
jedan dan nije prekinuta veza izmedu Drvarailjudiiz
$ume“ (311), no on je u to doba zavr§avao svoj roman
Cetrnaest dana (322) te u svim rukopisima stoji da je ru-
kopis zavr$en ,,u Drvaru 4. maja 1942.“ (322) Nakon
bombardiranja Knina zapisuje: ,,Ako je sve §to sam osta-
vio u Kninu - sve §to dokazuje da sam 46 godina proveo
na zemlji - svi moji rukopisi, romani, pesme, novele, ako
je sve pretvoreno u pepeo, a ja samo ostao kao dugme od
izgorelog kaputa - ¢emu onda bilo §ta nastavljati?“ (355)
Odgovor na iznenadujucu i ve¢ tematiziranu apoliti¢-
nost prija§njeg revolucionara, nije stoga u oportunizmu,
nego daleko prije u tekstu koji poistovjecuje s vlastitom
egzistencijom te on za njega prerasta u jedinu istinsku
svrhu Zivota.

KrleZa takoder rekapitulira njihova druZenja na-
kon Sinkove smrti i tragi¢ne odluke Irme Sinko da si
oduzme Zivot 27. svibnja 1967. — kao §to je navedeno, na-
kon §to je uredila Sinkovu ostavitinu, cuvanuu JAZU.
Bracni par pojavljuje se u KrleZinome dnevni¢kom zapi-
su od 25.11I. 1968, zaodjenut u Zal za pros§lim:

,Ima ve¢ nekoliko dana §to su intenzivno prisutni
Sinko i Sinkovica. Prisutna je i ona, ali nevidljiva. Ba-
rake u Grinzingu, zrelo ljeto, do$ao sam da se opro-
stim, Sinkovi putuju na more, stigao je i Andras De-
utsch, on nesto govori o pobjedi Izraela, aja opet,
zbog dijalektike, viSe od toga, zbog dijaloga, molim
ponosnog pobjednika da bude ljubazan i da ne zabo-
ravi stradanje arapske sirotinje. Andra$ me rezolutno
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odbija. ‘Neka, neka, ako, zasluZili su to!” Pobjednicki.
Apeliram na Sinka, koji tu stoji zbunjen, bespo-
mocan, kao biva, nije da nemam pravo, ali, eto, takvi
suljudi, i tako produZujemo na$ put, penjemo se pre-
ko svjeZe uzoranih, jo$ vlaznih oranica, bio je tu zasi-
jan kukuruz, a nisu ga preorali na nekim tablama, je-
dnejesu, a druge nisu, lutamo tako, jaznam da
Sinkovi putuju, na odlasku su, zaokupljeni su vlasti-
tim brigama, samo su prividno prisutni, sve je raski-
danoizZalosno, iona stupa s nama, ali je nevidljiva.
Budim se: Sinko i dijaspora, Sinko i cionizam, Sinko i
madzarski jezik, Sinko s osjec¢ajem narodnosti i klase,
Sinko tolstojevac* (Krleza 2022:127).

U ovom oniri¢kom dnevni¢kom zapisu Mici Sinko poja-
vljuje se kao nevidljiva, a povjesnicarke Tonka Deli¢ i
Valentina Mataija u svojem radu o marginaliziranoj ulo-
zi Zena zapisuju: ,,Zene su nevidljivi borci Drugoga
svjetskog rata“ (Deli¢, Mataija 2015: 103). Kako se Irma
Sinko nakon povratka iz Pariza nije priklju¢ila organizi-
ranim Zenskim pokretima i nije se integrirala u procese
kulturne i politicke emancipacije Zena, njezina biografi-
jatvori dio ,nevidljivih predmeta® (Sklevicky 1996: 7-13)
u odredenju ratnih putova i emancipacije Zena. O kon-
strukciji Zenskoga i medijskim strategijama oblikovanja
Zene u Drugome svjetskom ratu, uz analizu ideoloskih i
bioetickih diskursa, pi§u Jambresi¢ Kirin i Senjkovi¢ po-
tvrdujudi kako je u neposrednome poracu ,socijalisticka
kultura sje¢anja militarizirala i maskulinizirala revoluci-
onarnu proslost” (Jambresi¢ Kirin, Senjkovi¢ 2005: 116)
bri$u¢i na taj nacin tragove Zenskoga djelovanja.

No njezina biografija, kao to se vidi ve¢ iz kratko
prikazanih dnevnickih zapisa, niposto nije biografija
neznatne ili nevidljive Zene te su se novije studije po-
svetile njezinoj ulozi u revoluciji i rasvjetljavaju njezinu
biografiju od asimilirane Zidovke iz dobrostojece
gradanske obitelji do revolucionarke i ratne lije¢nice.
Njezini drvarski zapisi, koje je naknadno uredivala i
prema podacima IStvana Bo$njaka objavila samostalno
u ¢asopisu, nude odgovor na pitanje Lydie Sklevicky o
razlozima zbog kojih su ,,Zene kao povijesni subjekt
ipak ostale ‘nevidljive’ u kolektivnom sje¢anju i u povi-
jesnoj znanosti, a njihovo mjesto u povijesti prazno?“
(Sklevicky 1996: 63). Sklevicky upozorava na zamke ve-
like povijesti, ,,povijesti bez ovjeka® (64) te je vazno
postaviti biografske silnice u dijaloski odnos $to bi pri-

donio kulturnoj reinterpretaciji aktivne, ravnopravne
Zene u povijesti. U sje¢anjima Branimira Donata ona je
»krhka Zenica“ koja ga je ipak nosila ,cijela Zivota u svo-
jim rukama kao majka dijete®, bila je ,,kamicak koji po-
dupire i drZi stijenu da se ne strmoglavi u ponor nistavi-
la“ te se uloge obr¢u, on je bio tek ,,ovisnik njezina vita-
lizma“ (Donat 1983: 96). Pokazuje se stoga kako Irma
Sinko niposto nije bila marginalna sudionica povijesnih
procesa, nego preduvjet nastanka, o¢uvanja ijavnoga
djelovanja knjizevnika Ervina Sinka.

U Druvarskom dnevniku Sinko zauzima poziciju pro-
matraca izdvojenoga iz matice zbivanja, Donat ga u ju-
goslavenskome knjiZevnom polju promatra kao autsaj-
dera, a Végel pise o ,,Covjeku izvan®, koji utjelovljuje
»protuslovlja monologa naljevici“ kao ,formalni izraz
protuslovlja unutar intelektualaca na ljevici“ unutar
»dramati¢nog odnosa socijalisticke utopije i socijalisti¢-
ke zbilje“ (Végel 1983:109). Sinkov konflikt sa samim so-
bom u Drvarskom dnevniku ispreplice se s aktivhom po-
zicijom Irme Sinko te se dnevnici supostavljeni u izboru
IStvana Bo$njaka pretapaju u dijaloski dokumentarizam
koji se visestruko udvaja. Ne radi se samo o nacelnoj di-
jalogi¢nosti dnevnika kao Zanra, u kojoj se ,,dokumen-
tarna-biografska Ja preobrazavaju® u fikcionalni karak-
ter autora te nastaje ,,obnovljeni dijalog sa svojim fikcio-
nalnim likom“ (Jiirgensen 1990: 231), nego daleko prije o
dijalogi¢noj strukturi zapisa o tome kako se Zivot odvija,
zZivot s ljudima i mjestima koji ¢e ,,idu¢ih meseci pred-
stavljati kulise naSeg Zivota; prostorije i stanovi, juce jo$
nepoznati, danas su ve¢ prostori koji ¢e ubuduce, kao
korito reku, uokviriti nas zivot“ (Sinko 1987: 355-356).

Na koncu, ukratko valja tematizirati nataloZenu
poziciju naknadnosti u recepciji Drvarskih dnevnika. Vi-
Sestruka pozicija naknadnosti pri ¢itanju Drvarskih
dnevnika s ve¢ ozloglaenim prefiksom post- -
postsocijalisti¢koga, postmaterijalistickoga iskustva i
postmodernoga stanja — omogucuje drugacije strukturi-
ranje naracije o proslosti i novo pozicioniranje dnevnika
u dijalosku i otvorenu interpretativnu petlju izmedu
»zlo¢ina Stolje¢a® i, mitike Europe®, smjestajuci ga u di-
jaloski prostor s ,,apolinijskim nepoznatim® (Hocke
1990: 283). Drvarski dnevnik Ervina i Irme Sinko nadaje
se kao ,legitimni dokument® §to se nudi i§¢itavanjimau
traZenju kljuca za razumijevanje 20. stoljeca, odnosno
»metode prou¢avanja znacenja koje je stoljece imalo za
ljude stolje¢a® (Badiou 2008: 47).
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Mermer i eshatologija

z filoloske perspektive, nasa partizanska poezija

predstavlja retko zahvalan, ¢itljiv i prohodan kor-

pus. Ona je vremenski, teritorijalno i motivski ja-

sno omedena, a kao knjiZevnohistorijski fenomen

uizravnoj je vezi samo s jos dva, takode ,,mlada“i

neproliferativna umetnic¢ko-socijalna niza. U pita-
nju sumeduratna socijalna lirika, koja joj prethodi i ¢ije
brojne motive partizanska poezija razvija do krajnjih
potencijala, i tzv. . kubikaska poezija“, koja tematizira
posleratni period obnove i izgradnje, kona¢nu pobedu
Sovjetskog Saveza, Narodnooslobodilacke revolucije i
Komunisticke partije Jugoslavije. Pojednostavljivanje i
maniristi¢ka eksploatacija motiva revolucionarnog za-
nosa, herojske Zrtve i pobede, a ovi su motivi karakteri-
sti¢niiza predratnu socijalnu i za partizansku liriku, u
umetnosti prvih postrevolucionarnih godina najcesce
se koristi kao izgovor da se ¢itava tradicija izjednacis
ideoloskim i dnevnopolitickim diktatom, te na taj nacin
otpi$e kao bezvredna za istraZivanje i revalorizaciju. Pri-
mer poezije koju su knjiZevnici-zatvorenici pisali na
Golom otoku, kao i potonja tematizacija ,,odlaska na
Mermer®, da se posluZimo frazeologijom toga vremena
(Ivanji 2009), u raznim knjiZevnim Zanrovima moZe po-
sluZiti kao korisna digresija za osvetljavanje komple-
ksnih odnosa izmedu tri usko povezena poetske sfere:
partizanske, socijalne i moderne lirike.

Uprkos nastojanjima da se u popularnoj percepciji
jugoslovenska epoha izjednaci s ideoloSkom monoli-
tno$c¢u i politickom zaostalo$¢u, primarni izvori uglav-
nom upucuju na sustinsku povezanost odredenih teko-
vina socijalistickog pokreta i modernosti u umetnosti.

Ivan Ivanji se u brojnim memoarskim bele§kama i
feljtonskim osvrtima hvata ukostac s protivre¢nostima
»brozomornog vremena“. Govorec¢i o delu Velesa Perica,
jednog od najpopularnijih pesnika prvih posleratnih
godina u Jugoslaviji, ¢iji se knjiZevni uspon prekida hap-
$enjem i internacijom zbog podrske Rezoluciji Inform-
biroa, Ivanji ukazuje na za¢udnu sintezu staljinizma,
modernizma i socijalne poezije u liku i delu ovog pesni-
ka, kao podsetnik da su odredene podele i demarkacije
cesto utvrdene post hoc, radi prilagodavanja novoj ideo-
loskoj realnosti, a ne kao odraz stvarnih knjiZevnohisto-
rijskih strujanja. A zatim istice:



~ESESESER:Kad je ve¢ re¢ o temi Informbiro... Za
Informbiro se izjasnio i Veles Peri¢. Krsteno ime bilo
je pseudonim, zapravo se zvao Petar Peri¢, ali to mu je
zvucalo dosadno. Uveren sam da je bio najdarovitiji
pesnik u toj prvoj generaciji koja je pocela da obja-
vljuje krajem cetrdesetih, pocetkom pedesetih godi-
nau Nolitu, koji se prvo zvao Novo Pokoljenje - Slav-
ko Vukosavljevi¢, Slobodan Markovi¢, Dragoslav Gr-
bi¢... Tu sa njima sam i ja objavio svoju prvu zbirku.
[..] Velesje umeo da spoji sentimentalnost tada mo-
dernog Jesenjina, politicku ubojitost tada favorizova-
nog Majakovskog i iznenaduju¢i modernizam, kojini
sa ¢cim nismo mogli da uporedimo. Govorio je daima
poeziju zaleviiza desni dZep. Pesme iz desnog dZepa
subile za levu stvarnost, secam se jedne o vozu koji
Zuri ,,u novi smer®, ¢iji je refren bio:

Slusajte kako
tockovi tuku
eseseser
eseseser” (ibid.)

Ivanji je ovde na tragu vaznog uvida. Iako zvuci kontra-
intuitivno, primeri poput Velesa Peri¢a pokazuju da
partijska nomenklatura i njena real-politika zapravo ni-
su bile presudan ¢inilac za umetnic¢ku artikulaciju. To je
najociglednije upravo tamo gde je partijski diktat bio
najévrsdiinajstroZi. U Narodnoj biblioteci Srbije ¢uva se
primerak rukom pisane zbirke pesama Klesani mermer,
koju su zatvorenici, medu kojima i neki istaknuti kul-
turni radnici u posleratnoj Jugoslaviji, sastavili kao do-
kaz i potvrdu svoje konverzije iz hereze u pravovernost
u zatvoreni$tvu na Golom otoku. Taj pseudoreligijski
aspekt preobracenja izdajnika u pravovernika razvidan
jeina ¢isto leksi¢ckom planu. Duka Kosak, ¢lan kultur-
no-umjetnickog odjela ZAVNOH-a, ravnatelj Central-
ne kazali$ne druZine August Cesarec, te pesnik, koji je
zajedno s Vladimirom Popovi¢em, autorom partizanske
poeme Oci, priredio jednu od prvih antologija narodne
partizanske poezije (Rodi¢ 1978: 42), autor je nekoliko
pesama u ovoj zbirci. Pesma Na tragacu u uvodnom dis-
tihu opisuje situaciju prisilnog rada: ,,Razvila se zora iz
zvjezdane nodi, / s pjesmama i krampom narad ¢emo
poci“, dok poslednji stihovi nedvosmisleno sugeriraju
$taje suStinsko znacenje prideva klesani u naslovnoj
metafori zbirke: ,Isklesat ¢u dusu, ocistit je Skalje; /u

svijet stazu kr¢im sve dalje i dalje“. Klesanje mermera
je, dakle, metafora za prinudni i nasilni ideoloski preo-
braZzaj i iskupljenje, a alegorijski jezik u biti se svodi na
obradu kamena, kalenje ¢elika i bujanje novog Zivota,
kao, na primer, u pesmi Vuka Trnavskog Za radnu briga-
du, koja zavrSava slede¢om pesnickom slikom:

Razrasta se pod njenim o¢ima brigada
Iko vitka stabla cvetaju ljudi.

Partija je veliko svitanje,

Ina svim obalama rudi, rudi!...

U predgovoru potpisanom samo inicijalima ,,V. V.“ pak
nalazimo proSirene metafore ¢iji se ton i smisao opasno
pribliZavaju formi crkvenih propovedi: ,,Saznanje izdaje
probijalo se u svijest ljudi, bunile su se slabosti karakte-
ra, ali upornost onih koji su sagledali veliku istinu nase
Partije, lomila je duSe okorjelih. Svjetlo istine probijalo
se strelovito i Goli otok je bio zauzet na juris“ (Kosier s.
a.). U tekstu The Poetry of Goli otok Dunja Du$anic¢ pri-
marno analizira poeziju Ante Zemljara, Velesa Perica i
Zeni Lebl, koju su ovi autori stvarali kriSom ili zapisivali
odmah po povratku s robije, ali se osvré¢e i na neke od
pesama iz Klesanog mermera. Pesma Kamen Berislava Ko-
siera, u kojoj se kamen ,transformise iz instrumenta
mucenja u blagoslov* recito govori o razmerama lice-
merjaiizopacenosti kao klju¢nim znacajkama ,,proci-
$¢enja“ kao mehanizma ideoloskog podjarmljivanja
(DuSani¢ 2024: 602). Medu zatvorenicima koji su podvr-
gnuti ovom ritualu samokaZnjavanja, pored pomenutih
Duke Kosaka, Vuka Trnavskog i Berislava Kosiera, nala-
zi se i Marko Vranjesevi¢, autor poeme Jedan od mnogih,
¢iji je jedan odlomak prvobitno objavljen u Glasu Jedin-
stvenog narodno-oslobodilackog fronta Srbije. Njeni zavr-
$ni stihovi jasno ilustruju neke od bitnih osobina parti-
zanske poezije, te kako poezija ritualnog samokaZnjava-
nja zapravo znacajno odstupa od nekih dominanti par-
tizanske lirike. U pogovoru prvog izdanja ove poeme,
Marko VranjeSevic se osvrée na vlastito iskustvo rata i
znacaj koji je Radio Moskva imala i za Narodno-oslobo-
dila¢ku borbu u Jugoslaviji u datom trenutku. Poema je
napisana kao imaginarni dijalog lirskog subjekta s Jego-
rom Ivanovi¢em Ogrodnjikovom, sovjetskim vojnikom
o ¢ijoj sudbini lirski subjekt doznaje preko Radio Mo-
skve. Jegor je jedan od mnogih, koji su se, oporavivsi se od
teSkog ranjavanja, vracali na front - ,,na sveti je mislio
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$e, poetizacija smrti zadire u samu sustinu njenog od-
nosa s istorijskim pamé¢enjem, $to je zajednicka karakte-

o1 Svinavedeni primeri citirani su
prema studiji Narodne partizan-
ske pjesme sa Kozare Milivoja Ro-

cilj/ito mu/ divovsku dalo snagu“ (Bpamenresuh 1945:
14). U poslednjoj strofi lirski subjekt mu izravno

boljega svijeta” (Bpamermesuh 1945 26).

Zarazliku od poezije iznudene partijske pokore, kod
VranjeSevica vidimo repertoar motiva zajednickih
mnogim delima partizanske umetnosti i knjiZevnosti -
proZimanje sve tri vremenske ravni, te situiranje indivi-
dualnog subjekta u odreden simbolic¢ki odnos prema
kolektivitetu. Prevladavanje proslosti nije tako jedno-
znac¢no i apstraktno, ve¢ metaforama kamena, stanca i
kostiju upuc¢uje na materijalnost ljudskih Zrtava. Napro-
sto, iako koristi odredene tipske motive iz fonda antifa-
Sisticke retorike i partizanske umetnosti, ,poezija mer-
mera“ ukida specifi¢an odnos prema vremenitosti ljud-
ske egzistencije, koji, kao §to se moZe naslutitiiiz sa-
mog citata, ima odsudan znacaj za strukturu partizan-
ske poezije. TeZec¢i da izgradi prenaglaSeno optimisti¢ne
poetske slike, koje ekstati¢no i neuverljivo slave iskljuci-
vo sada$nji trenutak, poezija mermera, ba$ kao i ona ku-
bikaska, negirajedan od fundamenata partizanskog
stvarala§tva - govor o smrti i mnogostrukim socijalnim
znacenjima ljudske kona¢nosti.

Emocionalna i fizicka materijalnosti smrti u
narodnoj poeziji

Partizanska poezija fundamentalno je odredena osobe-
nim poimanjem smrti, kao motiva koji omedeva i pre-
sudno uti¢e na njen horizont znacenja. To znaci da tana-
tologija, kao skup postupaka simbolizacije, metaforiza-
cije i pam¢enja individualnog i kolektivnog stradanjau
ratu i revoluciji, figurira kao poeti¢ko nacelo, bez kojeg
ovaj korpus lirskih tekstova ne bismo doZivljavali kao
skup pojedina¢nih dela koje povezuje ne samo zajedni¢-
ka tematika nego i intrinzi¢na simboli¢ka logika. Stavi-

dica (1978). porucuje: ristika kako narodne partizanske poezije, tako i one
umetnicke.

A akobudemo Kada je o ovekovecivanju istorijskog iskustva re¢,
krvnikovu kur§umu meta, narodna poezija o NOB-u uvodi i konstituise narod kao
nase ce kosti, samosvojni i samosvesni istorijski subjekt, Sto se ocituje
sa kostima bezbrojnih drugih, uraznim tematskim podskupovima. Najgrublja temat-
ko stanac lezati kamen ska podela mogla bi biti na one erotsko-3aljive, na one

u temeljima novog, koje govore o konkretnim li¢nostima i dogadajima, i na-

ravno, trenodije, koje ukljucuju sve vidove tuzbalica, na-
ricaljkii posmrtnih pesama. Prve dve kategorije, iako
pomalo proizvoljne, razlikuju se od tuZaljki upravo po
tome 5to je njihov smisao neposredno konstatovanje
nove drustvene i politi¢ke realnosti ili poZeljne vizije
budu¢nosti, koja izrasta iz borbe. Tematsko-hronoloska
potka ovih pesama uvek je otvoren ili implicitan raskid s
proslos¢u shva¢enom kao sistem tlacenja i obespravlji-
vanja pomocu nasledenih hijerarhija. Forma lapidarnog
distiha odgovara funkciji ,,prakti¢nog oblika poetskog
stvaranja“ (Rodi¢ 1978: 41). U prilog prakti¢nosti izraza
govori i opseg novih, emancipatornih doZivljaja, koje je
narodna lirika uspela da obuhvati i opeva. Bez obzira na
to da li na duhovit na¢in opojmljuje erotski doZivljaj -
»Kad ja vidim mlada proletera / mila majko, to mi je ve-
¢era® - ili pak ukazuje na liberalizaciju odredenih dru-
$tvenih, narocito bra¢nih normi-,Jaidragijedne vjere
nismo / mi gradimo bratstvo i jedinstvo“ili ,Mila maj-
ko, udaj me za borca / ma u ku¢i ne im’o ni stoca”** - od-
nosno, kada govori o Zenskom ratnom prijateljstvu -
»PoZurite, drugarice moje / Da stignemo partizane svo-
je“, ova poezija ocrtava kompleksnu dinamiku indivi-
dualnog i kolektivnog oslobodenja. Bez obzira na uce-
stalost ovih motiva, Tito, kompartija, te istorijske li¢no-
sti iz redova fasista i kolaboracionista — Hitler, Musolini,
Paveli¢ i DraZa Mihailovi¢ — naj¢e$¢e se javljaju radi afir-
misanja naroda kao novog kolektivnog subjekta koji
razvija svest o vlastitoj istori¢nosti, i jo$ vaZnije, vlastitoj
istorijskoj misiji. Jedan od takvih mnogobrojnih prime-
rajeizazivanje Hitlera kao metonimije okupatora:

Oj, Hitleru, $ta si namislio
Kad sinas$a sela popalio?

Oj, Hitleru, nece$ dobro prodi,
Itebi ¢e crni dani dodi.

Oj, Hitleru, jebem li ti nanu,
Ostace ti kosti na Balkanu.



»Nasa sela“ikarakteristi¢na psovka figuriraju kao moti-
vi pomocu kojih se jedno kolektivno iskustvo s periferi-
je Narodnog fronta povezuje s tokovima svetske istorije,
¢iji negativni pol oli¢avaju fasizam i njegovi poslusnici-
-egzekutori. Na pojedinim mestima svest o lineranom
protoku vremena i izuzetnosti odredenih ljudii dogada-
jajeinedvosmisleno eksplicirana - ,Ispratismo voljene
idrage / u herojske kozarske brigade [...] Istorija i za njih
je Ziva / Kano ratnih sedam ofanziva®. No, izrazi ove no-
ve kolektivne svesti su interpretativno bitno sloZeniji i
inspirativniji u Zanru tuZbalice. Najpre treba rec¢i da
mnoge od ovih tuZaljki i naricaljki zapravo imaju autore
¢iji je identitet poznat, te da to vaZi kako za pesme koje
opevaju smrt junaka, poput narodnog heroja Josipa Ma-
7ara Sose, Milana Bosnjaka ili Mladena Stojanovica, ,,si-
rotinjske majke®, doktora, humaniste i jednog od orga-
nizatora ustanka na Kozari, tako i za one umotvorine
koje poetizuju smrt boraca koje istorija nije zapamtila
imenom i prezimenom (na primer, Zalost za dragim i Ja
sam svoga izgubila baju). TuZaljku za Mladenom ispevala je
uciteljica Lela Sucevi¢, dok je Stoja KneZevi¢ srocila sti-
hove koji po¢inju sa ,,Ja sam svoga izgubila baju®. Medu-
tim, kontekst u kome ove pesme nastaju i bivaju izvode-
ne, te ¢injenice da su i njihovi sastavljaci, prema vlasti-
tom priznanju, koristili hajducke i uskocke pesme kao
inspiraciju i model (Rodi¢ 1978: 20) daje nam za pravo da
ih klasifikujemo kao narodne, kako su to i dosada3nji
priredivaci zbirki narodne poezije ¢inili. Klju¢na inova-
cijau odnosu na tradicionalne formule tuZbalice sastoji
se iz transformacije odredenih motiva, $to za sobom po-
vla¢iiizostavljanje ¢itavih sekvenci. Ili re¢ima jedne od
recentnijih folkloristi¢kih studija u ovoj oblasti, motiv
neznanog groba postao je topos masovne grobnice (npr.
,Grob do groba u zelenom Zitu, / A Kozara zaklinje se
Titu®, ,,Na Kordunu grob do groba”), a ,,programsko
opredeljenje NOB-a za krajnji realizam eliminisalo je
dva bitna elementa folklorne slike groba - vodu i klupe -
jer su oni izmicali istorijskom iskustvu, koje je u ovom
sloju pevanja krajnje mimeti¢no transponovano u poe-
ziju® (lesuh 2021:193). Upravo takvo programsko opre-
deljenje dovelo je do strukturnog izostavljanja svih mo-
tiva vezanih za zavr$ni deo tuZbalice, a koji suu vezi s
onostrano$c¢u i imaginiranjem zagrobnog Zivota. U teo-
riji anti¢kih Zanrova ovaj se deo naziva uteha (consolatio)
iu pravilu sadrZi govor o pokojnikovom putovanju u raj
(Novakovi¢ 1990: 40). No, razume se, oni elementi ute-

he koji artikuli$u i u¢vr$cuju se¢anje na pokojnika prezi-
veli su i u partizanskoj trenodiji. Pre nego $to se posveti-
mo njihovoj analizi, jer je u pitanju put od transcenden-
cije ka ovostranosti, §to je potpuno inverzan sled u od-
nosu na semanticki proces koji se odvija u umetnickoj
poeziji, moZemo zastati na elementima ,.krajnjeg realiz-
ma*“. On se naj¢e$ce ispoljava na dva na¢ina - opisom Zi-
vota i borbe koji se nastavljaju usprkos smrti, te pretera-
nim, gotovo naturalistickim nagla§avanjem njenih ma-
terijalnih aspekata. U ovim pesmama cesto se javlja slika
Cete koja nastavlja dalje bez jednog od svojih istaknutih
¢lanova, kao, na primer, u Tuzaljci za Mladenom - ,,Tvojoj
Ceti srce zebe, medu njima nema tebe®. Varijaciju ovog
motiva nalazimo i u Smrti Perice Burazora - ,Komanda te
zaboravit nece./ Ona s’ opet u akciju sprema, / Ali tebe
medu njima nema“. Imenovanje aktivnosti u kojima je
pokojnik provodio svoj ovozemaljski Zivot neizostavni
je deo motivskog repertoara tuzbalice. Partizanska tuz-
balica ga inovira utoliko $to Zivotno iskustvo pokojnika
povezuje s istorijskim trenutkom, a ne s atavistickom
samoidentifikacijom zajednice, budu¢i da suu ovom Za-
nru Cesta zazivanja pokojnih predaka kojima se novi
preminuli pridruZuje. Kao $to je ve¢ re¢eno, u nekim
drugim pesmama, osim na emocionalnom realizmu si-
multanog iskustva gubitka i nastavka partizanske bor-
be, insistira se na naturalizmu smrti kao fizickog de-
komponovanja. Tako u pesmama Ja sam svoga izgubila
baju i Zalost za dragim nalazimo sledece stihove - ,,Sve ja
pjevam, sa srca mi nije / dosta brace u zemljici gnjije”,
odnosno u potonjoj, koncipiranoj kao dijalog pokojnika
injegove drage - ,Id’ odatle, moja curo, / ovo t’jelo ve¢ je
trulo®. Iako nije re¢ o posmrtnoj, ve¢ o epskoj pesmi, i
pesma od 174 stiha Vapaji iz plamena, ¢iji je sastavlja¢ Mi-
lorad Kasabasi¢, koja govori o ustaSkom pokolju u Ko-
zarskoj Dubici iz juna 1944. godine, zavr$ava korporal-
nim realizmom - ,,Eno tamo u kruskovu hladu/ Dijete
vuce svoju majku mladu / Za prst ruke ukocene, Zute / I
od smrti nemoc¢ne i krute®.

Akcentovanjem fizicke propadljivosti, ¢ime se ne-
dvojbeno krSe i norme Zanra, a ¢ija je svrha, makar u tra-
diciji, povezivanje pokojnikove zajednice s onostrano-
$¢u, ne samo da se prosiruje znacenjski opseg tuzaljke,
nego se i interpretativni fokus pomera s religijskog
aspekta smrti na horizont drustvenog i istorijskog smi-
slaljudske egzistencije, i pojedina¢no i kolektivno. Ne-
zaborav i osveta, §to su vaZni i relativno frekventni mo-
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tiviitradicionalne tuzbalice, na ovaj se na¢in transfor-
miSu u zalog bolje budu¢nosti, umesto kontinuirane
usredsredenosti na proslost. Jo$ vaZnije, na¢in na koji
partizanska posmrtna pesma obnavljaiinovira Zanr ima
dalekoseZne posledice po tanatoloski imaginarij. Na
nivou poetike partizanske tuzbalice, muc¢ni i detaljni
opisi fizickog raspadanja omogucavaju da se proces kon-
stituiranja naroda kao istorijskog subjekta simbolicki
zaokruZi - preciznije, nema ulaska u istorijsko vreme
bez osvedocenja i paméenja materijalnih Zrtava. U tom
svetlu, vendeta i pamcenje mogu se ¢itati i kao rituali
ujedinjenja naroda kao jedinstvenog a ipak slojevitog
subjekta (omladina, pioniri, proleteri), kao, na primer, u
pesmi Smrt Perice Burazora:

Ali zato nasa omladina

Osvetice palog komandira.

0j, Perice, na$ sokole sivi,

Tvom junastvu sav se narod divi.
Omladina Zali te do groba,

Sto pogibe u najljepse doba,

Ijo$ viSe pioniri mali,

Slava tebi, druZe Pero dragi.

Umesto prostog konstatovanja gubitka i neumitnog bo-
la, kako obi¢no zavrSavaju tuzbalice, osveta pokojnikove
Zrtve i transgeneracijsko preno$enje se¢anja, potkre-
pljenii pomenutim prizorima telesnog rastakanja, vise
nisu samo amanet ¢lanova porodice preminulog, ve¢
istorijsko poslanje ¢itavog naroda.

Ukidanje granice izmedu socijalnog i religioznog u
umetnickoj poeziji

Klju¢na inovacija narodne partizanske poezije, §to se
posebno jasno vidi na primeru tuzbalice, jeste, dakle u
fundamentalnom preosmisljavanju osvete kao konsti-
tuensa herojske epske tradicije. Kada to imamo u vidu, i
neki kanonski umetnicki tekstovi bivaju osvetljeni na
drukdiji nac¢in. Sintagma u naslovu poeme Skendera
Kulenovica Stojanka majka KnezZopoljka zapravo je su-
bjekt sledece re¢enice - ,,zove na osvetu traZe¢i sinove
Srdana, Mrdana i Mladena $to poginuse u fasistickoj
ofanzivi“. Iako Kulenovi¢ koristi neke topose kosovskog
ciklusa (v. TyrmeBuh 2011), te sugestivnim ponavljanjem

broja tri implicitno referi$e na sli¢nu varijaciju prisutnu
u pesmi Smrt majke Jugovi¢a, njegova poema ipak radi-
kalno reorganizuje epsko-mitolosku gradu. Najpre, ona
se otvara realizmom telesnosti koji je epskoj tradiciji, ra-
zume se, u potpunosti stran. Pre nego §to ¢e, u skladu s
kosovskim predanjem, imenovati svoje poginule sinove
kao ,tri Obili¢a u mom mlijeku®, majka Stojanka zapo-
¢inje svoju tuZaljku detaljima koji drasti¢no odudaraju u
odnosu na visoki registar epike - ,,Svatri ste mi na sisi
¢apc¢ala®“, odnosno ,,svetrojici sam prala jutrenje tople
pelene®. Ovim se implicitna svest narodne partizanske
poezije — da bez osvedoc¢enja materijalnosti konkretnih
ljudskih Zrtava nije moguce legitimirati kolektivni isto-
rijski subjekt — eksplicira do krajnjih granica. Slican me-
hanizam povezivanja konkretnog s najviSom razinom
apstrakcije nalazimo i u poemi Slavka Vukosavljevi¢a
Kadinjaca, kada opisuje put kojim se krece radnicki bata-
ljon - ,,UZ%ice - Zlatibor — Kokin Brod -/ to je sad put /u
novi svet; poziv slobode - istrajan hod“. Takav stepen
konkretnosti neophodan je radi isticanja resementizaci-
je tradicije. Jer iako koristi anticki i hri§¢anski arhetip
oZalo§¢ene majke (mater dolorosa), jasno je da je majka
Stojanka sasvim originalnaijedinstvena pojava, izrasla
iz specifi¢nih istorijskih okolnosti, koju pesnik nagove-
$tava ve¢ u posveti kao ,,bezimenu voljenu u borbi rode-
nu“. Radikalnost njenog glasa leZi u sposobnosti da
transcendira vlastiti bol tako §to ¢e ga podrediti upravo
istorijskoj misiji netom oslobodenog naroda, §to se ja-
sno vidi iz njenog apostrofiranja Kozare:

Kad bi se utroba moja oplodila,
jos bih tri Mladena,

itribih Mrdana,

itribih Srdana

porodila,

iljutom dojkom odojila,

i svatri tebi poklonila!

Zahvaljuju¢i transformativnom uc¢inku partizanske tu-
Zbalice moguce je sagledati istovremenu upotrebu isto-
rijsko-materijalne konkretnosti i najsakralnijih mitolo-
$kih kodova kao dijalekti¢ki kontinuum, a ne kao puko
sudaranje suprotnosti. Ilustracije radi, majka svoje mr-
tve sinove identifikuje na osnovu belega, $to je motiv jo$
iz anti¢kih knjiZevnosti, a istovremeno pominje ,fasi-
sti¢ku ofanzivu®, te daih je ,,zimus pratila u akciju®. Sta-



viSe, pominje se i vojska ,,moskovskog Jerusalema®, a
poema zavr$ava pesnickom slikom u kojoj je biblijska,
starozavetna metaforika oc¢igledna:

Ovdje snagom doji Stojanka,
bunom pita Kozara pomajka,
vjerom hrani Rusija pramajka,

tri se majke ovdje sastaju:

Ko god nam do$o da ambare izaspe,
i torove pune da nam razaspe,
ikrcata da nam uliSta

obsasne,

idapogasne

ognjista

—alozamu od kletve ne pomrla -
djeca ¢e mu zalud ovud skitati
izakosti pitati,

jer ¢e ovdje, gdje je samrt vr$aj zavrgla,
ivrSudi krvljuliptala,

pana koncu svoju samrt ovrhla:

ko krv danas, sutra med proliptati,
med i mlijeko djeci na$oj do grla-
zemlja ¢e nam u sunce prociktati!

Med i mleko nedvosmisleno referi$u na ,zemlju kana-
ansku®, obe¢anu zemlju izabranog BoZjeg naroda. Mno-
ge partizanske poeme zavrSavaju slikom otkrivenja ili
pak zvué¢no-svetlosnim metaforama koje asociraju na
stil i uzviSeni ton biblijskih tekstova. Tako, na primer,
pesma Oci Vladimira Popovica poistovecuje narod sa ze-
nom domovine, §to je jedna od ¢e§¢ih metafora Psala-
ma. Jama Ivana Gorana Kovacica, koja takode obiluje i
mucnim slikama agonije i telesnog raspadanja, zavrSava
slutnjom ,svete slobode i osvete®. Cakione poeme koje
ne sadrZe religijsko-mitolo$ku simboliku, poput Kaste-
lanovih Tifusara ili Kadinjace Slavka Vukosavljevica za-
vrSavaju slikom budu¢nosti koja u sebi ima pseudome-
tafizicke elemente. Kod Kastelana, rec je o amanetu koji
proistice iz, kako ve¢ sam naslov sugeriSe, masovne Zr-
tve (,,Aliiu smrti, mi smo partizani/ina$i mrtvijos se
jace bore”), dok Slavko Vukosavljevi¢ govori o krvi koja
je procvetala kroz sneZni pokrov. Stoga je logi¢no zapi-
tati se kakav je knjiZevnoistorijski razvoj doveo do toga
daumetnicka partizanska poezija, kao poezija ,,sustine
egzistencije, jakih slutnji i nemira, muka i melanholi¢-
nih rezignacija“, (Markovi¢ 1975: 112) bude podjednako

prijemciva i za socijalno-istorijsku kanonizacijui za
pseudoreligijsku imaginaciju. Tumaceci Kastelanove Ti-
fusare, Andrijana Kos Lajtman zaklju¢uje da se pomire-
nje suprotnosti ,,dogada upravo kroz ideju slobode kao
nuznog socijalno-eti¢kog ¢imbenika“ (Kos-Lajtman
2022:261). Slededi taj rezon, moZemo do¢i do zakljucka
dajeistorijsko osvajanje slobode uticalo na izraZajne i
znacenjske potencijale umetnicke poezije o NOB-u. U
socijalnoj lirici meduratnog razdoblja, naime, smrt se
najc¢esce javlja kao dodatak realizmu eksploatacije i siro-
mastva, tj. kao egzistencijalna ravan koja ne ukida, ve¢
produbljuje i potcrtava druStvene nejednakosti. U tom
pogledu egzemplarna je pesma Radnik u pristanistu Du-
$anaJerkovi¢a®, novinara i pesnika koji je stradao u fasi-
stickom logoru. U ovoj pesmi se na ubedljiv nacin pre-
pli¢u motivi gubitka voljene osobe i prakti¢ni izazovi si-
romastva koji onemogucavaju da radnik bude dostojan-
stveno oZaljen:

,»Grudobolnoj majci od tuge bi pred o¢ima prsla
tama,

avlasnik sobe bi je izbacio zbog neplacene kirije...
Na pristaniStu bi se radilo, kao i uvek dotle...

Na mesto ubijenoga do$ao drugi bi mucenik...
Isvibi se, po svr§enom poslu, uvece napili rakije”
(Popovic¢1952: 25).

U pesmi Mrtvacnica najbjednijih Dobri$a Cesari¢ uspo-
stavlja paralelu izmedu celoZivotne bede i ¢injenice da
je za siromahe predvidena zajednic¢ka grobnica. U naj-
kra¢em, ,Ti, §to Zrtve za Zivot bjehu, / Ostase i poslije
smrti Zrtve® (Popovi¢ 1952: 28). Poetizacija jedne tako
surove drustvene realnosti u¢inila je govor o transcen-
denciji u socijalnoj poeziji meduratnog razdoblja ta-
buom. Tek kada su ostvareni uslovi za prevladavanje ta-
kvog stanja, otvorila se i mogu¢nost da se o masovnom
stradanju i smrti govori kao o zalogu novog, pravednijeg
sveta.

Vratimo se, za trenutak, na poemu Jedan od mno-
gih Marka VranjeSevica. Njeni zavr$ni stihovi o mrtvi-
ma kao stancu u temeljima novog sveta saZimaju klju¢-
nu ideju sveukupne tanatologije partizanske pesme -
nova socijalna stvarnost je, bez ikakve sumnje, vredna
takvih Zrtava, ¢ime su one okajane, odnosno iskupljene.
Varijaciju ovog motiva nalazimo i kod klasika partizan-
ske poezije Karela Destovnika Kajuha, omladinskog pe-

02 Citirano na osnovu faksimil-

skog izdanja Knjige drugova,
zbirke pesama mladih socijal-
nih liri¢ara iz 1952. godine, koju
su priredili Jovan Popovi¢ i No-
vak Simi¢. Ova knjiga inicijalno
je objavljena 1929. godine, kao
almanah, a sa¢uvana je zahva-
ljujudi tome $tojuje jedan §tam-
parski radnik, Biro Zoltan, sacu-
vao i poklonio Muzeju Grada
Kikinde. Cetvrt stolec¢a kasnije
studenti Filoloskog fakulteta
napravili suomaz almanahu ta-
ko §to su u svojoj Knjizi drugova
prikupili poetske radove stude-
nata Beogradskog univerziteta
koji su poginuli u borbi (v. Vu-
kadinovic¢ 1979). Ova je knjiga
koncipirana kao multimedijalni
poduhvat, koji povezuje omla-
dinsku etiku s emancipator-
skom estetikom $irokog spektra
-od meduratne socijalne lirike,
do nadrealista, Krleze i
ekspresionizma.
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snika, vode kulturne grupe Cetrnaeste slovenacke udar-
ne divizije, koji je s nepune dvadeset i dve godine pogi-
nuo u borbi. U pesmi Mostovi, Kajuh oblikuje mo¢nu pe-
snicku sliku kao metaforu Zrtve poloZene u temelje pra-
vednijeg drustva, koriste¢i prakti¢no identi¢ne motive
kaoi Vranjesevi¢ - kosti, kamen, smrt, zajedni$tvo - ali

,Beton je
pravljen od krvi
cement od zdrobljenih kosti
stubovi
telesa mrtvih ljudi

Mostovi rastu

inema dinamita
koji bi mogao

daih razbije“ (Kajyx JlecTOBHUK 1975).

Iskupljenje Zrtvovanih Zivota ¢esto se poistovecujeis
krajem istorijskog vremena, a u ove je pesnicke slike ne-
dvosmisleno integrisana biblijska metaforika. Zato Ta-
ras Kermauner, pi§uci o Kajuhovoj poeziji, govori o ,,op-
timizmu odre$enja“, koji je, prema njegovom misljenju,
u ,u osnovi religioznog karaktera“ (Kermauner 1969:
885). Ovaj se paradoks razreSava tako $to se problemi
egzistencijalnog i religijskog iskustva integri§u u ravan
socijalne istorije. Motiv promisljenog, svesnog i odluc-
nog Zrtvovanja Zivota za drustveni cilj i zajednic¢ko do-
bro se u poeziji Radivoja Koparca, takode omladinskog
pesnika, palog borca Zajecarskog partizanskog odreda,
Cija se biografijai poetika od pocetka uporedivala s Kaju-
hovom (Yonak 1979), preobrazava u prizor apokalipse i
uskrsnuca. Pesma Vojnik skitnica zavrSava se slede¢om
strofom:

,Stoli su smracena nasa ohola cela?

Stoli su zastala nasa skitnicka srca?

Drugovi, Cujte: nije ¢as da se grca,

jer kad se okite ognjem jo$ jednom gradoviisela

u poZaru poslednjem i novom

vaskrsnucemo iz prahaipepela

pod plavim nebeskim krovom* (Komaperr 2024: 50).

Upravo nam ova omladinska poezija, u kojoj je sadrZan
»egzistencijalni smisao ¢itave jedne generacije (Marko-
vi¢1975: 58) otkriva kako i zasto je brisanje granica iz-
medu socijalnog i religijskog aspekta u poetizaciji smrti
jedna od sustinskih karakteristika partizanske poezije.
Kao §to se u narodnoj poeziji i partizanskoj poemi aku-
mulirani mitoloski slojevi apsorbuju i nadgraduju mi-
mezisom konkretnog istorijskog iskustva, tako se i reli-
gijski kodovi partizanske lirike podrustvljuju poisto-
vec¢ivanjem buduce drustvene organizacije s iskuplje-
njem Zrtava, koje nisu samo Zrtve fasistickog terora, ne-
goi hijerarhija , starog sveta“. Imaju¢i u vidu intelektu-
alno-ideolosku pozadinu partizanske poezije, to je sa-
svim oc¢ekivano. Medutim, bez specifi¢ne poetizacije te-
lesne patnje i smrti, ovakav poetski razvoj motiva ne bi
bio i umetnicki uverljiv.
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[IMA, DUBRAVKA

Cudesno smjele, savjesne, odane i
sigurne: imagologija partizanskog

djevojastva

sredi$tu je mojega interesa mlada partizanka -

diskurzivna figura s ambivalentnim imagolo-

$kim®' strukturiranjem, koja ukljucuje, kako to

pokazuje Jelena Batini¢ u sjajnoj studiji o parti-

zankama (2024), dva dijalektic¢ki isprepletena

diskurzivna smjera: narativ sestrinske casti,
snage, hrabrosti i idealizma, te narativ ,,nove Zene“. Jele-
na Batini¢ svoju studiju o partizankama zapoc¢inje upra-
vo citatom o djevojkama-partizankama, amplificirajuci
time bitan nesrazmjer izmedu stereotipnih/pretposta-
vljenih predodZaba o djevojkama i stvarnih djevojaka u
partizanskoj borbi.® Mlada partizanka ujedno u popu-
larno-kulturnom sjec¢anju figurira kao metaforicka am-
blematska ratnica u ¢ijem se ratnom djelovanju stapaju
nepobitna seksualna napetost mladosti, komunisticka
ideologka pravovjernost, hrabrost i borbena spretnost.”
No imaginariji kojima se konstituira partizansko djevo-
jastvo u odredenoj se mjeri oslanjaju i razvijaju iz $ire
imagoloske aktivnosti unutar koje drustvo percipira i
prezentira djevojke. U radu ¢u se pozabaviti imagemima
iideolosko-imagoloskim atributima kojima se zahvaca
partizansko djevojastvo, i to na primjeru memoarsko-
-fikcionalnog diskursa o partizanskom ratovanju, zbirke
pripovijedaka Ratne ljubavi SaSe BoZovi¢ objavljene
1985.°* Autorica Sasa BoZovi¢ sudjelovalaje u NOB-i kao
partizanska borkinja, oficirka i lije¢nica i o tom je perio-
du napisala nekoliko knjiga na razmedi memoarskog i
beletristickog/fikcionalnog diskursa. Godine 1978. obja-
vila je vrlo dobro prihvaéene i popularne memoare o
svojem ratnom iskustvu Tebi, moja Dolores u kojima evo-
cira tragi¢nu smrt svoje jednoipolgodi$nje kceri koja je s
njom bila u partizanskoj jedinici i koja je umrla od gladi i
hladnoce za vrijeme bitke na Neretvi. Zbirka Ratne lju-
baviu velikoj se mjeri oslanja na ratno iskustvo autorice
koje je i tematski i ideoloski ve¢ mapirano u spomenu-
tim memoarima.

Prema Barbari Jancar (1981:144) koja se pozivana
sluzbene jugoslavenske podatke, u partizanskoj je borbi
uJugoslaviji od 1941. do 1945. sudjelovalo 100 000 Zena
od ¢ega je njih oko 2000 imalo oficirski status, a ukupno
je uratnim procesima u Jugoslaviji (borbi, zdravstvenoj
skrbi i pozadinskoj podrici) sudjelovalo dva milijuna
Zena.Jancar takoder naglaava i osobitu privla¢nost
sudjelovanja u borbi za djevojke: ,Partisan life opened
new worlds and offered a new sense of camaraderie to
the young. As in the Chinese guerilla army, new recruits



were taught to read and write. In his diary, Dedijer re-
cords the theatrical and musical performances given for
the army by professional entertainers. Brigades would
compete in song fests* (ibid.: 152). Jelena Batini¢ navodi
slicne brojke pozivaju¢i se na historiografsku dokumen-
taciju o Drugom svjetskom ratu u Jugoslaviji, no upozo-
ravajuci da to¢an podatak nije moguce utvrditi: ,,sigurno
[se] moze govoriti o desetinama hiljada partizanki, $to
predstavlja masovnu mobilizaciju Zena bez presedana u
sistemu podrske trupama, i zaista nevjerojatan ratni fe-
nomen.“ (Batini¢ 2024: 2). U dvosve$¢anom zborniku
dokumenata i tekstova o sudjelovanju Zena iz Hrvatske
u NOB-u koji je uredila Marija Soljan (Soljan 1955) poi-
mence je navedeno oko 5000 Zena koje su u razli¢ito vri-
jeme i srazli¢itim ishodima sudjelovale u partizanskim
borbenim jedinicama na podru¢ju Hrvatske, pri ¢emu je
vi$e od polovice navedenih Zena u trenutku popisivanja
(tijekom 1943.11944) mlade od 24 godine. Taje dobu
Hrvatskoj i Jugoslaviji granica maloljetnosti, prema od-
redbama Opceg gradanskog zakonika donesenoga jo§
pocetkom 19. stoljeca koji predstavlja temelj gradanskog
pravainakon raspada Austro-Ugarske, odnosno sve do
1946. buduci da zemlje nasljednice nisu donijele nove
zakonike (usp. Kresi¢ 2013). Jelena Batini¢ upravo dje-
vojku vidi kao tipi¢nu partizanku: ,,Posebno u o¢i upada
mladost Zena dobrovoljaca. ‘Zajedni¢ko nam je bilo to
da smo bile mlade’, sjeca se jedna bivsa partizanka iz
Cetvrte krajigke brigade (BiH). ‘Mogu pouzdano tvrditi
daje bio izuzetak da je neka imala preko 20 godina. Naj-
viSe nasje bilo od 17118 godina.’ Postojeci statisticki po-
daci slaZzu se s ovom opservacijom. Prosje¢na starosna
dob 75 seljanki koje su oformile prvu Zensku ¢etu u Lici
uaugustu 1942. godine bila je 18 godina. U Sedmoj banij-
skoj diviziji (Hrvatska) od 566 Zena, ¢ija starost je bila
poznata u vrijeme regrutacije, 384 (68 posto) su bile
mlade od dvadeset godina, 152 (26 posto) su imale iz-
medu dvadeset i trideset godina, 28 (5 posto) izmedu
trideset i ¢etrdeset, i samo dvije (0,3 posto) su bile starije
od cetrdeset. Od 85 Zena koje su se pridruZile Prvoj pro-
leterskoj brigadi u vrijeme njenog formiranja u jesen
1941. godine, 81 posto Zena bilo je mlade od 25 godina“
(Batini¢ 2024:137-138). Djevojke, dakle, ¢ine ve¢inu par-
tizanskih borkinja.

U studiji o imagoloskim i ideoloskim opremama
djevojaka u 20. stolje¢u Marnina Gonick (2019), pozi-
vajudi se na prethodna istraZivanja, utvrduje da se dru-

o1 Termin imagologija u humani-

sti¢kim znanostima koristi se,
kako to tumaci Davor Duki¢ u
svojevrsnom propedeutickom
priru¢niku o imagologiji Kako
vidimo strane zemlje (2009), kao
naziv zaistrazivacki smjer pro-
ucavanja knjiZevnih predodza-
ba o stranim zemljama i narodi-
ma, kao i o vlastitoj zemljii na-
rodu (Duki¢ 2009: 5), pri éemu
naziv discipline, kako priznaje
Duki¢, ima ,,daleko $ir[i]
etimolo3k[i] impliciran zna-
¢enjski opseg®, odnosno mogao
biznacitiiznanost o imaginari-
jima (ibid.). Zrinka BlaZevi¢,
medutim, tek djelomice pri-
hvacajudi sadrzajne i interpre-
tacijske naglaske tradicionalne
imagologije, proucavanje pre-
dodZaba pomice prema transdi-
sciplinarnom shvacanju, nudeci
obuhvatniju definiciju predod-
Zbe kao ,interferentne konfigu-
racije mentalnih slika, tekstual-
nih i netekstualnih reprezenta-
cijaioblika prakse, koja se kon-
stituira unutar odredenog so-
cio-historijskog konteksta. Ona
strukturno podsjeca na Bourdi-
euov koncept habitusa kao ‘su-
stava trajnih i prenosivih dispo-
zicija, strukturiranih struktura
koje su predisponirane tako da
djeluju kao strukturirajuce
strukture, to jest kao principi
koji stvaraju i organiziraju i pra-
kse i reprezentacije’ (Blazevi¢
2014:130). U tome smislu, osla-
njajudi se na njezinu definiciju,
koristim pojam predodZabau
istraZivanju tekstualnih (djelo-
mice i netekstualnih) reprezen-
tacija i praksi kao struktura koje
suistovremeno produktivne i
organizirajuce, a koje se ne od-
nose, kao u tradicionalno
shvacenoj imagologiji, iskljuci-
vo na heteropredodzbe i auto-
predodzbe u kontekstu naroda i
(stranih) zemalja, nego na misa-
one strukture/mentalne slike
kojima se konstituira misljenje
o sebi i svijetu uopce. U okviru
tako shvac¢ene imagologije kao
temeljne se diskurzivne jedini-
ceizdvajaju imagemi - vise-
znaéne, ambivalentne misaone
ipredodzbene strukture koje
uspostavljaju misaone precice,

02

03

04

odnosno perpetuiraju stereo-
tipsko misljenje o sloZenim
fenomenima.

Usp. citat naveden na pocetku
studije Jelene Batini¢:,,Bio je to
¢udan, a opet vrlo impresivan
prizor, kada su djevojke od osa-
mnaest ili dvadeset godina kre-
nule u bitku zajedno s muskar-
cima. (...) Neke suimale pusku
preko ramena, druge su nosile
nosilaili pribor za prvu pomo¢.
Rastrkane izmedu redova mu-
8karaca, bile su to lijepe, zdrave,
snazne djevojke, tamnokose i
plavokose (...) stvarnost se doi-
mala poput fantazije. (Major
William Jones, prvi britanski
oficir koji se padobranom spu-
stio medu Titove partizane)“
(Batini¢ 2024: 1).

Usp. tekst folklorne pjesme
Mlada partizanka, koju Atanaso-
vski (2017) klasificira kao parti-
zansku folklornu pjesmu nasta-
luuvrijeme NOB-a: ,Mlada
partizanka konja jahala (2x) /
Haj, nek se cuje ¢uje / haj nek se
zna (2x) / daje mlada partizan-
ka konjajahala.// Mlada parti-
zanka pusku nosila (2x) / Haj,
nek se ¢uje ¢uje / hajnek se zna
(2x) / daje mlada partizanka pu-
$ku nosila. // Mlada partizanka
bombe bacala (2x) / Haj nek se
Cuje, Cuje / haj, nek se zna (2x) /
daje mlada partizanka bombe
bacala.// Mlada partizanka kolo
igrala (2x) / Haj, nek se ¢uje, Cuje
/haj, nek se zna (2x) / daje mla-
da partizanka kolo igrala.”

Na sugestiji za odabir predloska
zahvaljujem Marku Strpicu.
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Sloboda Trajkovi¢ bilaje beo-
gradska studentica, zaru¢nica
Ive Lole Ribara koja je zajedno s
obitelji ubijena u logoru Banjici
u svibnju 1942. nakon §to je,
usprkos mucenju, odbila napi-
sati pismo zaru¢niku kojim bi
ganavelada dode uBeograd, v.
Marinkovi¢ 1980. O ovoj tragic-
noj ljubavi godine 1973. Korni
grupa objavila je singl pod na-
slovom Ivo Lola, inspiriran pi-
smom 5to gaje Ivo Lola Ribar
napisao zaru¢nici poc¢etkom
1942.
https://znaci.org/poezija/grob-
-u-zitu.php

$tvena grupa mladih u razli¢itim drutvenim zajednica-
ma tijekom povijesti redovito predstavlja na sli¢cne naci-
ne, ,.kao simbolicki registri moderniteta i njegova svoja-
tanja napretka [...] te kao Zarista izraZavanja nesigurno-
stiinapetosti u vremenima u kojima se drustveni i kul-
turni sustavi ubrzano mijenjaju“ (Gonick 2019:148).
Catherine Driscoll (2019) sve do kraja 20. stoljeca djevoj-
ku vidi vezanom uz privatnu sferu, no ne moze poreci
imagolosku diverzificiranost koja se u imaginiranju dje-
vojastva ogleda vec¢ od ranih desetljeca 20. stolje¢a kao
napetost izmedu imagema krhke, fragilne, submisivne i
tradicionalne adolescentske femininosti vezane uz
kucu i privatni Zivot i nove, moderne djevojke koja spre-
mno i drsko izlazi u javnost i koja obiljeZava pocetak 20.
stoljeca (v. Driscoll 2019: 119-123). Partizansko djevoja-
§tvo upravo je reprezentativan primjer toga fenomena,
najocitiji u imagemu tzv. nove Zene (pa tako i nove dje-
vojke) koju oblikuje mobilizacijska retorika Komuni-
sticke partije kao opoziciju tradicionalnoj Zeni ograni-
¢enoj patrijarhalnim okvirom i predstavlja je kao novu,
revolucionarnu, egalitarnu, transnacionalnu, koja aktiv-
no sudjeluje u borbi s oruZjem, a nakon rata treba ostva-
riti punu ravnopravnost (Batini¢ 2024: 28-29).
Imaginarij djevojastva u knjiZevnom diskursu an-
tifasistickog otpora u jugoslavenskom kontekstu konsti-
tuira se unutar kulturnoga polja omedenog folklornom
knjiZevnos¢u, fikcionaliziranim biografijama, ratnom/
partizanskom fikcijom i ratnom/partizanskom publici-
stikom. U romansiranim biografijama Nade Dimi¢ auto-
ra Milana NoZinica (Djevojka na grkim tlima, 1961) i Slo-
bode Trajkovi¢ autorice Nade Mirkovi¢ pod indikativ-
nim naslovom Legenda o devojci Slobodi (1980)°5 imago-
loski se naglasak stavlja na djevojacku (nadljudsku) sna-
gu, ideolosku volju i naposljetku djevojacku Zrtvu za an-
tifasisticki pokret, dok se u folklornoj knjiZevnosti par-
tizansko djevojastvo predodZbeno strukturira oko ima-
gema sestre ratnika (v. Batini¢ 2024: 45), kao i motiva
djevojacke rodne transgresije kojom se djevojka, preru-
$avajuci se u muskarca, kao borkinja osvecuje zbog pre-
minulih muskih ¢lanova obitelji - oca, brata, zaru¢nika
itd. (v. Boskovi¢-Stulli 1971). Zanimljivo je primijetiti da
je utome diskursu borbeno djevojastvo ¢vrsce povezano
sa snagom, pozrtvovno$c¢u i spremnos¢u na zZrtvu, pa i
na Zrtvovanje Zivota, no djevojacka ¢asti ¢isto¢a i dalje
suimagoloski potentne, kako to pokazuje Boskovi¢-
-Stulli. Imaginarij partizanskog djevojastva nadalje

obuhvaca obiljeZja borbenosti, djevojackog ponosaido-
stojanstva, neustrasivosti i egzaltiranosti mladosti ka-
kvim se predocava partizansko i antifasisticko djevoja-
$tvo u fikciji i publicistickim zapisima o djevojkama-
-borkinjama (v. Stoji¢ 1987), ali i tragi¢nu lirsku evokaci-
ju djevojacke Zrtve, moZda najekspresivnije iskazanuu
pjesmi Grob u Zitu Branka Copi¢a u kojoj se Zrtva pogi-
nule djevojke-partizanke (,,Jagoda, djevojka prkosna,
narodna kéeri ponosna, dvadeset i dvaljeta pod gorom
odnjihana”°®) upisuje u tragi¢ni, ali istovremeno i revo-
lucionarni pejzaZ.

Dvije su sredi$nje socijalne strukture iz kojih se
regrutiraju djevojke partizanke u vrijeme NOB-a: stu-
dentska populacija i tradicijske ruralne zajednice. Pre-
ma istrazivanjima Jelene Batini¢ (2024: 137), glavninu
partizanskih borkinja ¢ine seoske djevojke: ,,(...) tipi¢na
partizanka u vojsci [je] bila mlada Zena sa sela. U prvim
jedinicama koje su formirane 1941. i po¢etkom 1942. go-
dine vecina partizanki bile su predratne komunisticke
aktivistkinje iz jugoslavenskih gradova — gimnazijalke i
studentice, radnice, intelektualke ili profesionalno za-
poslene Zene, ali tokom 1942. godine seoske Zene su po-
¢ele u sve ve¢em broju puniti partizanske redove. Mlade
seljanke ¢inile su ve¢inu ¢ak i u elitnim partizanskim je-
dinicama - takozvanim proleterskim i udarnim brigada-
ma - iako su obrazovane urbane Zene i dalje bile natpro-
porcionalno zastupljene u odnosu na njihov udio u uku-
pnom broju stanovnika.“ Ovu tezu potvrduje i studija
Nade BoZinovi¢ (1988), koja istraZuje sudjelovanje beo-
gradskih studentica i diplomiranih studentica u ratu, iz
koje se moZe rekonstruirati brojka od oko 250 studenti-
ca koje su do 1944. bile ¢lanice KPJ i stotinjak njih u
SKOJ-u. BoZinovi¢ navodi i nekoliko desetaka studenti-
cakoje su radile kao kurirke za najviSe rukovodece sluz-
be KPJ i SKOJ-a, kao i oko 250 studentica koje su tijekom
¢etiri godine rata sudjelovale kao borkinje u partizan-
skim jedinicama (ibid: 115-116). BoZinovi¢ poimence na-
vodi i kratko prepric¢ava ratni put svih studentica beo-
gradskog sveucili$ta tijekom ratnih godina. Napredne
studentice (ukljucuju¢iidiplomirane studentice) beo-
gradskog fakulteta koje su sudjelovale u radu Komuni-
sticke partije ve¢ su od travnja 1941. uklju¢ene u pokret
otpora, a tijekom 1941. u velikoj se mjeri regrutiraju u
partizanske jedinice, i to u svojim rodnim mjestima
(Bozinovi¢ 1988.:108), pri ¢emu su njihova zaduZenjau
rangu od bolnicarskih duznosti, preko kurirskih poslo-



va, rada u partizanskoj tehnici, sudjelovanja u oruZanoj
borbi, pa do rukovode¢ih pozicija i propagande. U zbirci
Sase BoZovi¢ obrazovane se djevojke spominju spora-
di¢no, i to uglavnom na rukovode¢im pozicijama partij-
skog obrazovanja i ideoloskog poducavanja. Protago-
nistkinje BoZovi¢kinih pri¢a su mahom seoske djevojke
iz tradicijskih ruralnih zajednica.

O djevojastvu u tradicijskoj ruralnoj zajednici Dal-
matinske zagore piSe Ivana OdZa (2017), koja proucava
folklornu knjiZevnost i etnografsku gradu te izdvaja
imageme kojima se oblikuje djevojastvo. Seoske zaje-
dnice djevojastvo vide kao povlasteni Zivotni period u
kojem se djevojka priprema za udaju i brak, poStedena je
teSkoga rada i stoga bezbriZzna (OdZa 2017: 97), anjezina
je imagolo$ka prezentacija ¢vrsto strukturirana u dome-
ni tjelesnosti i djevojackog erotskog potencijala. Doba
djevojastva u tradicijskim zajednicama - uz neminovne
varijacije u razli¢itim geo-politi¢kim prostorima -
uglavnom je fiksirano donjom granicom od 16 ili 17 go-
dina, dok gornju granicu predstavlja udaja. Ambivalen-
cije djevojastva osobito su jasno vidljive u imagemima
stida i srama koji reguliraju djevojacku tjelesnost. Kako
navodi Ivana OdZa, kategorija srama iskaz je djevojack-
og pokoravanja zahtjevima o¢ekivanog reda tradicijske
kulture (ibid.: 103), koji kao najvazniji atribut djevoja-
$tva, jednako kao i u urbanim sredinama, istice djevo-
jacku cast, odnosno seksualnu neupucenost i suzdrzlji-
vost. Ovaj je imaginarij nadopunjen, prema OdZi, i zah-
tjevom za nadzorom nad djevojackom ¢asti koji je oso-
bito prisutan u folklornoj gradi, a tu obavezu nadzora
preuzima djevojacka obitelj i uZa okolina, kao i djevojka
sama. Suzana Lecek (2003), piSuci o ruralnom djevoja-
$tvuu Sjeverozapadnoj Hrvatskoj u prvoj polovici 20.
stoljeca, takoder izdvaja strogi nadzor nad djevojackim
kretanjem i nad djevojackom ¢asti kao jedan od najva-
Znijih drus$tvenih kodova koji reguliraju svakodnevicu
seoske zajednice, pozicioniraju¢i time strah od djevojac-
ke seksualnosti u srediSte imaginarija ruralnog djevoja-
$tva u prvoj polovici 20. stoljeca.

Ovaj je imagem, kako sam pokazala drugdje (Zima
2022) podudaran s prezentacijom djevojastva i u urba-
nim zajednicama. Imaginariji feminilne adolescencije i
u urbanom su prostoru vrlo konzervativni; imagem dje-
vojacke ,¢asti, odnosno djevojackog seksualnog ne-
iskustva predstavlja sredi$nji znacenjskiiideoloski za-
masnjak u dru$tvenom percipiranju djevojastva sve do

druge polovice 20. stoljeca. U tome smislu, i ruralna i ur-
bana zajednica, iako ¢e imaginarije djevojastva donekle
razli¢ito konstituirati, ipak kao zajedni¢ki sredi$nji ima-
gem djevojastva vide djevojacku ¢ast, odnosno zahtjev
za seksualnim neiskustvom.

U zbirci SaSe BoZovi¢ Ratne ljubavi djevojka parti-
zanka seoskoga podrijetla fabularna je protagonistica ili
klju¢na figura u svim pripovijetkama, pri éemu se iz pri-
povijetke u pripovijetku postupno formulira imagolo-
Sko-ideoloski raster partizanskog djevojastva. U svim
pripovijetkama razvijena je gotovo identi¢na naratolo-
$ka pozicija pripovijedanja u prvom licu kao homodije-
getskii (u tek nekoliko pripovijetke) intradijegetski pri-
povjedac koji tematski zahvaca partizansku borbu u do-
meni afektivnosti i oblikuje pripovijedanje pomocu re-
tori¢kih i znacenjskih kodova knjiZevne romanse u re-
duciranom obliku s obzirom na kra¢u knjiZevnu formu.
Pripovijetke iz Ratnih ljubavi obuhvacaju period ratnih
operacija nakon lipnja 1941. kada je autorica/pripovjeda-
¢ica bila internirana u talijanskom logoru u Kavaji u Al-
baniji, gdje se zbiva prva pripovijetka. U nastavku zbirke
pripovijedanje obuhvaca ratno razdoblje koje pripovje-
dacica u najvecoj mjeri provodi na podrucju Like, pri ¢e-
mu neke od pripovijedaka prate svoje protagoniste i na-
kon rata, odnosno do vremena pripovijedanja (sredina
osamdesetih godina 20. stoljeca), ispreplecudi pripovje-
dno vrijeme i vrijeme pripovijedanja. Ovdje je zanimlji-
vo upozoriti naimagolo$ka tumacenja Jelene Batini¢ o
reprezentacijama partizanki tijekom druge polovice 20.
stoljeca. Batini¢ napominje kako se uratno i neposre-
dno poratno vrijeme izdvajaju ¢vrstoc¢a, metaforicka
ideoloska ¢istoc¢a i snaga kao najvazniji atributi parti-
zanke koja predstavlja revolucionarnu ikonui u ¢ijoj se
reprezentaciji naglasavaju Zrtva i herojstvo. U
desetlje¢ima koja slijede, medutim, Batini¢ detektira e-
tiri faze u kojima se imaginariji partizanki postupno de-
konstruiraju prema donekle negativnijoj percepciji par-
tizanki kao ogrubjelih, nedovoljno Zenstvenih i u inte-
lektualnom smislu neatraktivnih, pri ¢emu tu fazu Bati-
ni¢ locira u drugu polovicu osamdesetih godina®, da bi
u devedesetima partizanka potonula u anonimnost i op-
skurnost. Sli¢no ideologem partizanke vidii Svetlana
Slapsak, koja u Zenskim ikonama XX veka (2001) tvrdi da
je poratna drustvena dinamika uvelike iznevjerila parti-
zanke u domeni drustvene i politicke participacije, ali i
na imagoloskoj razini: ,,Za razliku od muske strane Po-

o7 Batini¢ ovdje navodi indikati-
van primjer filma Oficir s ruzom
iz1987. ureziji Dejana Sorkau
kojem se neukoj i gruboj seoskoj
djevojci partizanki suprotstavlja
ideoloski nepodobna, no profi-
njenaiZenstvena gradanka-
-udovica kojoj se naposljetku
priklanja sredi3nji muski lik.
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08 Kako napominje Philip Dwyer

(2016), diskurs ratne memoari-
stike ima dugu tradiciju u svjet-
skoj knjiZevnosti i svoje speci-
fi¢nosti koje se odnose na proi-
zvodnju kulturnog pamcenjaiu
tom je smislu izrazito politi¢an
diskurs. Ratni memoari ne iska-
zuju , istinu®, ,,but what the
author thinks worth remembe-
ring: The individual may recall
particular experiences and
events in the past, but that past
isinterpreted through the filter
of time and shaped by larger so-
cial and political attitudes to-
wards the war” (Dwyer 2016:
13). Premda se u zbirci Sase Bo-
Zovic viSekratno naglasava na-
rativizacija zbivanja i varijacije
pripovjedacajasno upucuju na
fikcionalizaciju te se u tome
smislu ne moZe govoriti o ¢i-
stim ratnim memoarima, zani-
mljivo je primijetiti da se kao
podtekst autori¢inim pripovi-
jetkama, ponegdje i eksplicitno
formuliran, i§¢itava upravo am-
bicija da se iskaZu napetosti i
pregovaranja izmedu sluzbene
politike sje¢anja naratiosob-
nog iskustva koje ne osporava
dominantan i obavezan ideolo-
gizacijski diskurs o herojskom,
pravednom i poStenom ratu, ali
pregovara o ambivalencijama
afektivnosti i osobito romanti¢-
ne ljubavi u diskursu o ratnim
zbivanjima.

kreta, one nisu mogle dugo zadrZati svoju privilegovanu
pobednicku poziciju, a novi drustveni i modni trendovi
inovi mentalitet kona¢no su ih izgurali na marginu, u
$ale, u tesku ali okoncanu proslost. Nova ideologija
iskoristila je sav simboli¢ki potencijal Zene koja se
Zrtvuje za druge i za buducnost, a njoj samoj ostavila
tradicionalni, uski prostor® (Slapsak 2001: 209).

Zbirka Ratne ljubaviuvelike se uklapa u takvu in-
terpretaciju. Po pitanju knjiZevnog oblika razmjerno
nekonvencionalna, na razmedi memoarskoga diskur-
sa®® i naracije upregnute u oblik pripovijetke, kao struk-
turno i idejno srediste ove zbirke izdvaja se autorefleksi-
ja pomocu koje se okupljaju fabularne silnice i usposta-
vlja znacenje s obzirom na protok vremena od ispripo-
vijedanih dogadaja do vremena pripovijedanja. Ishod
pripovijedanja u vecini je pripovijedaka dvojak - prota-
gonisti pripovijedanja tragi¢no pogibaju, jedno od njih
ili oboje, i time se romansa nasilnoi tragi¢no prekida, ili
pak protagonisti po zavrSetku rata ulaze u stabilnu i sre-
tnu romanti¢nu vezu koja odolijeva svim Zivotnim te-
§ko¢ama. Drugi su ishodi, primjerice, gubitak djevoj¢ine
ljepote zbog ratnih teskoca ibolesti te posljedi¢an pre-
kid romanse jer mladi¢ ne prihvaca djevojku izgubljene
ljepote u jednoj pripovijetki, potom djevojacka nevjera i
odabir partnera s neprijateljske strane, ili pak neostva-
rena romansa nakon zavrsetka rata nakon §to se prota-
gonisti razidu, pri ¢emu ovaj pripovjedniishod u velikoj
mjeri romantizira rat kao period osobite osobne sre¢e
zbog bivanja s voljenom osobom. Mirnodopski period
za protagoniste predstavlja nepoznato i nelagodno sta-
nje te se prema ratnom vremenu odnose nostalgi¢no.

Implicitna autorica u zbirci uvelike je oblikovana u
oslonu na stvarnu autoricu. Pripovijetke u zbirci u po-
nesto repetitivnom obrascu oblikuju narative partizan-
skog herojstva, ideoloski ispravne ratne borbe, demoni-
zacije neprijatelja (koji suimenovani kao fasisti, Talija-
ni, Nijemci, ¢etnici i ustase), sveopceg narodnog otpora,
ideoloske posvecenosti Komunisti¢koj partiji, vojne su-
bordinacije i naposljetku idealizacije partizanske borbe
kao pravedne, ¢iste, nadljudski herojske i u povijesnom
smislu opravdane. Unutar takvog ideoloskog okvira for-
mira se imaginarij partizanskog djevojastva koji je u ve-
likoj mjeri, ali ne i u potpunosti podudaran s konvencio-
nalnim predodZbama o partizankama i njihovoj hrabro-
sti, postojanosti, izdrZljivostii herojstvu.

Pogledamo li pozornije figuru djevojke partizanke,
u prvi plan izbijaju djevojacka ¢ast i zahtjev za nadzorom
nad tom ¢a$¢u, odnosno njezinim ¢uvanjem. Ove ima-
geme Casti i zastite pripovjedacica eksplicitno artikulira
u pripovijetki Posustala je: ,Partizanke su naj¢e$ce bile
mlade seoske djevojke tek izasle iz seoskog dvorista.
Mnoge od njih ve¢i grad niizdaleka nisu videle. A kad su
u grad usle, bivalo je da ih isku$enja koja nosi veliko na-
selje savladaju i pregaze. Doduse, takve porodi¢ne dje-
vojke, dolaze¢iu partizane, isto su bile u novoj i mnogo-
ljudnoj sredini. Ali to je bilo druk¢ije. Na neki nacin, i to
je bila njihova velika porodica - partizanska. Tu se vodila
stalna briga o ljudima, a posebno o mladim, tek prido-
§lim devoj¢icama. Partija, komesari, komandanti obu-
hvatali suih brigom i svestrano pomagali da se snadu.
Na taj nacin briZljivo su vajani ljudi i gradeni humanisti.
Devojcice sa sela izlazile su iz rata ¢iste [...]“ (Bozovi¢
1985:161). Najfrekventniji epiteti kojima se prezentiraju
djevojke partizanke u pripovijetkama mahom su upravo
iz domene djevojacke ¢asti, nevinosti, neiskustva i ¢i-
stoce, npr. ,,seoska devojka, neiskusna i sveza“ (ibid.:
161.), ,¢edna, ¢ista, bezazlena“ (ibid.), ,mlada, neznai ¢i-
sta kao krin“ (ibid.: 127), §to vidim kao izravnu ideolosku
legitimizaciju partizanske borbe, odnosno nepropitiva-
nje imagema , ¢istoce® kao artikulacije konzervativnog i
tradicionalnog drustvenog ideala. Na to se nadovezuju
motivi djevojackog tijela i problematika seksualnog
morala unutar partizanskih ¢eta. No, za razliku od
konzervativne ,¢istoce* koja definira djevojku
partizanku i koja se ne propituje, djevojacka tjelesnost
prikazana u pripovijetkama Sa$e BoZovic¢ korespondira
sa spomenutim imagolo$kim ambivalencijama parti-
zanki o kojima u kontekstu proteka vremena piSe Jelena
Batini¢.

U skladu s Batini¢kinom interpretacijom, uo¢ava
se da Saa BoZovi¢ djevojacku partizansku tjelesnost ne
predocava idealizirano: protagonistice njezinih pripovi-
jedaka nisu sve obiljeZene naro¢itom tjelesnom ljepo-
tom. Atributi kojima se opisuje djevojacka tjelesnost
krecu se od krhkosti, fragilne femininosti koja ¢e o¢vr-
snuti tijekom borbe, potom izrazite ljepote pojedinih
tjelesnih detalja poput o¢iju, kose, njedara, usta ili stasa
(npr. ,A Lela -labudica! Hoda dostojanstveno. Vrat i
glavu nosi bas kao labudica. Cista, ¢estita, umiljata. Po-
sebnu Zenstvenost daje joj cvrkutav, mio glas. Sva Zen-
stvena blaga priroda je poklonila ovom devojcetu” (Bo-



Zovi¢ 1985: 39), prema manje atraktivnim djevojackim
fizickim pojavama (npr. nespretna, debeljuskasta, s po-
nekom govornom ili tjelesnom manom), pa do eksplici-
tno negativno ocijenjenih tjelesnih osobina (npr. ,Inace
ruzna, izrazito ruzna. Mr3ava. Sama kost i koza. [...] Ko-
sa joj uvek malo razbaru$ena, sivo-Zuta, pa deluje neu-
redno i prljavo. To sve ne doprinosi sre¢nom izgledu ove
devojke* [ibid., 107]). Zanimljivo je i da ¢e se djevojacko
tijelo u nekoliko pripovijedaka tijekom borbe mijenjati i
o$tecivati, a barem u jednoj pripovijetki ljubavna ¢e veza
propasti zbog djevojacke bolesti, odnosno tijela oStece-
nau borbi (Gledam, a suze potekose). U pripovijetki Po-
gled ratna se partizanska romansa nastavlja nakon §toje
djevojka ranjena u borbi i ostaje trajni invalid, te se pro-
tagonisti poslije rata vjencaju i sretno Zive. Djevojacko
tijelo ujedno je dominantan motiv u razvijanju retorike
romanse u kojoj ¢e ljubavna veza u svim pripovijetkama
zapoceti potaknuta djevojackim tjelesnim
emanacijama.

Drugi je motiv povezan s djevojackom tjelesnoséu
problem seksualnog morala u partizanskim jedinicama.
Kako navodi Jelena Batini¢, klju¢an je moment partij-
skog i partizanskog seksualnog koda ponasanja povezan
s postavljanjem revolucionarne borbe u prvi plan:,,(...)
malo sumnje ima u vezi s tim da su se svi pridrzavali
najvaZznijeg pravila u komunistickom kodeksu - zahtje-
vada privatniiintimni Zivot pojedinca bude sekunda-
ran u odnosu na revolucionarni aktivizam® (Batini¢
2024:182). U pripovijetkama Sase BoZovi¢ eksplicitno je
iskazan imperativ seksualne suzdrZanosti i privreme-
nog celibata za trajanja partizanske borbe, §to je jasna
ideoloska poluga kojom se partizanska borba prezentira
kao apsolutno ,,¢ista“ ne samo u ideoloskom, negoiu
seksualnom smislu. Odnose medu djevojkama parti-
zankama i njihovim partizanskim suborcima odlikuje
drugarstvo, medusobno postovanje i visok seksualni
moral kojega se ve¢ina pridrZava, a retorika kojom se ta
tematika zahvaca doima se naglaseno konzervativnom,
tim viSe $to se prekr3aji protiv seksualne apstinencije
lociraju u domenu grijeha i gre$nosti. U tom se smislu
dogada zanimljivo preklapanje religijskog i politickog,
budud¢i da se ,grijeh” ne odnosi na prekrsaj religioznih
seksualnih tabua, nego na grijeh u odnosu prema Ko-
munistickoj partiji i njezinim visokim moralnim zah-
tjevima. Ipak, u vecini se pripovijedaka razvija roman-
ti¢ni ljubavni odnos koji je implicitno ili eksplicitno pri-

kazan (i) kao seksualan, pri ¢emu je izrazito zanimljivo
da djevojacka ljepota nece biti primaran seksualizacijski
aspekt, nego da ¢e ideoloska i borbena posvecenost na-
glasenije seksualizirati djevojacke protagonistice. Pozi-
cija pripovjedaca u tom je smislu jasna: pripovjedac i ek-
splicitno i implicitno povla$¢uje idealiziranu i romanti-
ziranu , Jjubav® nad ideologijom i herojstvom, a pregala-
$tvo i Zrtve koje podnose borci i borkinje amnestiraju ih
od zahtjeva za pridrZavanjem propisanog celibata. I ovaj
motiv vidim kompatibilnim interpretaciji Jelene Bati-
ni¢ o pregovaranjima i rekontekstualiziranjima slike
partizanki u drugoj polovici 20. stoljeca, s obzirom na
ideolosku propusnost u domeni seksualnog morala, ali i
na implicitnu kritiku seksualnog ponasanja partizana i
partizanki barem u dvije pripovijetke. Rije¢ je o pripovi-
jetki Sve dotle sam ga volela u kojoj djevojka partizanka
zatrudni i prekida trudnoc¢u u partizanskoj jedinici, te o
pripovijetki Raja u kojoj se oZenjeni partizanski major i
otac troje djece tijekom partizanskog ratovanja zalju-
bljuje u mladuiideoloski kompatibilniju suborkinju s
kojom poslije rata stupa u brak. Prva supruga prikazana
je kao ogrubjela i neuka seljanka s kojom partizanski
borac nakon rata vi§e ne moZze uspostaviti afektivou po-
vezanost. Mugkarac s novom suprugom preuzima brigu
o djeciizbrinjava prvu neZeljenu Zenu, no pripovijetka
zavr$ava pripovjedac¢kim komentarom o nesretnoj Zeni-
noj sudbini za koju nije kriva: ,,Rat ve¢ dobro poodma-
kao. Nanica je prihvatila Rajino troje dece. Izveli suih
zajednicki na put. ISkolovali. Zaposlili. Poudavali. Tu su i
unudiéi. Olgi su sazidali novu lepu kuéu. Cesto je svi
obilaze. Nanica dva puta mese¢no namesi puno kolaca,
nakupuje gomilu raznih stvari i ode u goste kod Olge na
po nekoliko dana. DruZe se i postuju. Olga je oronula i
presla kod najstarije ¢erke, gde i danas Zivi. Raja i Nanica
jeidalje obilaze i dalje zatrpavaju ponudama. Sad je
uvek obucena, o¢esljana, uredna. Ruke joj postale nezne
imeke. Ali sve to ne moZe da nadoknadi jedan promase-
ni Zivot. MoZda bi Olga bila sre¢nija kao ¢obanica sa gru-
bim rukama i pohabanim odelom, ali da je bila voljena.
Ko zna?! Ona o sebi nikad ne govori“ (BoZovi¢ 1985:137).
Sljededi je istaknuti imagem partizanskog djevoja-
$tva specifi¢na djevojacka energija koja se u pripovijet-
kama opisuje kao ,,vredna, sposobna, poslusna“ (ibid.:
22), ,,vedra, govorljiva, nasmejana“ (ibid.), ,.topla, ljud-
ska, meka“ (ibid.: 57), ,odmerena, sigurna, pouzdana“
(ibid.), ,pametnairazborita® (ibid.: 97). Ovajimagem
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moZe se ¢itati u kontekstu emocionalnog rada koji se
moZda ne zahtijeva, ali se svakako o¢ekuje od djevojke
partizanke. Emocionalni rad, kako ga tumaci Dieter Za-
pf (2002), odnosi se na upravljanje emocijama u socijal-
nim odnosima, odnosno na napor pojedinca koji se ula-
Ze uinterpersonalnoj dinamici da se postignu i organi-
ziraju odgovarajuce emocije: djevojke partizanke svo-
jom vedrinom, nasmijano$¢u, toplinom, mekoc¢om,
marljivo$¢u predstavljaju epitome partizanske borbe i
revolucije i istovremeno tu borbu humaniziraju i prida-
jujoj adekvatne emocije. Kako to saZima pripovjedacica
u pripovijetki Bi¢u vam prvi kum: ,Cudesno smeli, save-
sni, odani i sigurni; sve su vrline imali, a ¢istota i ¢ednost
bili su njihovi najveci ukrasi“ (Bozovi¢ 1985: 204). U
okviru ovoga imagema razvijaju se i motivi Zrtve, Zrtvo-
vanja, izdrZljivosti, pregalastva, herojstva i uopé¢e motivi
nadljudskog i stoga posvec¢enog, Sto se u ve¢oj mjeri od-
nosina djevojke nego na partizanske borce, ¢iji se ima-
gemi lociraju u motivima snage i hrabrosti, alii u moti-
vima intelektualne snage, odnosno sposobnosti vode-
njaiupucivanja. Zanimljivo je da ¢e jedna djevojka biti
prezentirana svojom intelektualnom snagom, no to je
ipak iznimno jer su ti elementi istaknutije povezani s
muskom domenom.

Inaposljetku, podtekst cijeloj zbirci i stoga najista-
knutiji ideologem u zbirci predstavlja afektivnost, od-
nosno romanticna ljubav. Ovaj se ideologem artikulira
izravno vec¢ u predgovoru, a u mnogim pripovijetkama
takoder je eksplicitno prisutan. Ljubav kao ideologem u
neku ruku predstavlja tzv. diskurzivni adut, kako Dawn
H. Currie naziva ,diskurs koji pobjeduje sukobljene dis-
kurse koji unose proturje¢je u proizvodnju znacenja“
(Currie 2019:103). Diskurzivni adut oznacava ,,presije-
canje” proturje¢ja simboli¢nom ,ja¢om kartom® po-
mocu koje se sukobljena znacenja discipliniraju. U
ovom slucaju BoZovi¢ kao diskurzivni adut koristi pre-
dodzZbu o romanti¢noj ljubavi koja je metaforicki sna-
Znija od svih drugih Zivotnih pairevolucionarnih arti-
kulacija. Tako zami$ljena ljubav moZe nadjacati i revolu-
cionarni impuls, kao $to se dogada u prvoj pripovijetkiu
zbirci u kojoj ilegalka, partizanska supruga, u talijansko-
me zatoCeni$tvu razvija afektivni romanti¢ni odnos s
talijanskim vojnikom $to rezultira njezinom smrcu stri-
jeljanjem nakon §to je razmijenjena i vrac¢ena u parti-
zansku ¢etu u kojoj ratuje njezin suprug. Pripovjedacica,
medutim, taj ogroman ideoloski prekrsaj ekskulpira po-

mocu diskurzivnog aduta ljubavi, ne osuduju¢i nesre-
tnu Zenu.

Zaklju¢no, ova je zbirka izrazito zanimljiva kao
imagoloski katalog partizanske Zenskosti i djevojastva,
aujedno se u potpunosti uklapa u tumacenja Jelene Ba-
tini¢ o promjenama modaliteta reprezentacije partizan-
ki tijekom druge polovice 20. stolje¢a. BoZovi¢ svoje li-
kove djevojaka partizanki idealizira i ideologizira u skla-
du s dominantnim ideoloskim zahtjevima socijalistick-
og drustvenog uredenja koje svoj legitimitet crpiiiz
ideoloske i imagoloske ispravnosti partizanske borbe,
no u zbirku i imagoloski raster partizanskog djevojastva
unosiisubverzivne tonove, posebice u vidu romanti¢ne
ljubavi kao diskurzivnog aduta koji nadjacava ¢ak i ideo-
losku posve¢enost Komunisti¢koj partiji i partizanskoj
antifasisti¢koj borbi: ,Vjerujem dajejedino ljubavu
mogucnosti da unisti sve nepravde koje ljudi ¢ine jedni
drugima. Da lije ljubav izmislila ratove, dusegubke, lo-
gore smrti? Sigurno nije. Zato sam na strani ljubavi, da
branim Zivot, da se suprotstavljam smrti“ (BoZovi¢ 1985:

6-7).

Ovaj je clanak objavljen u mojem prijevodu na engleski jezik u
zborniku Women and Partisan Art: Aesthetics and Practices of
Resistance in Yugoslavia and Carinthia (transcript, 2025). Za
ovo izdanje clanak je revidiran i nadopunjen.
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Podignimo u vis cela
mi, robovi rada svog;
nasa bit ée zemlja cijela:

da nam zivi, Zivi rad.

U divljaka luk i strijela,

zeljeznice, sele i grad;
to su nasih ruku djela:

da nam Zzivi, zivi rad.
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vaj ¢lanak povudi ¢e paralele izmedu predratnih

feministickih ¢asopisa, ratnog partizanskog

Zenskog tiska, poslijeratnog feministickog iz-

davastvaisuvremenih feministi¢kih digitalnih

platformi, kako bi istraZilo pitanje Zenskog

otpora kako ga utjelovljuju feministi¢ko obra-
zovanje, pisanje, uredivanje i arhiviranje u (post-) Jugo-
slaviji. Po¢etna su to¢ka ovog istraZivanja primjeri pre-
dratnih ¢asopisa koje su uredivale Zene, nakon ¢ega sli-
jedi analiza strategija samopripovijedanja, samizdata i
autohistorizacije partizanke tokom i nakon Drugog sv-
jetskog rata. U svojem zavr$nom dijelu ¢lanak se bavi
kulturnim paméenjem i historizacijom partizanke u do-
ba digitalizacije.

Predratna vremena: feministicki casopisi

Vlada Kraljevine Jugoslavije od prije drugog svjetskog
rata (1918-1941) Zenama nije dopustala da glasaju. Stoga
su Zene pocele sudjelovati ne samo u humanitarnim
drustvima, ve¢ iu nizu novih feministi¢kih organizaci-
ja. Rast broj feministickih ¢asopisa intenzivirao jeido-
kumentirao politi¢ku borbu oko prava Zena, te aktivirao
nove mogucnosti za Zene da udu u arenu javnog Zivota,
stvarajudi ,,protujavnost®, kako je to nazvala Stanislava
Bara¢ (2015). Zene su izdavale brojne novine i ¢asopise
koji su se sastojali od ¢lanaka koje su uglavnom pisale
Zene.”' Kao organ pokreta za Zenska prava, koji je imao
ogranke u svim ve¢im gradovima zemlje, ¢asopis Zenski
pokret omogucio je stvaranje stabilne jugoslavenske fe-
ministi¢ke mreZe Sirokog dosega. Zahvaljujuéi tomu,
1935. godine je unutar mreZe Zenskog pokreta osnovana
komunisti¢ka Omladinska sekcija, koja je pruzala prav-
nu infrastrukturu za njihov ilegalni rad. To je bio okvir
unutar kojeg je lansiran magazin Zena danas.

Zena danas bio je legalan feministi¢ki ¢asopis, koji
je koriSten kao platforma za tada protuzakonite aktiv-
nosti mladih komunistkinja.”> Osnovan je 1936. na inici-
jativu Komunisticke partije - u privatnom beogradskom
stanu Irene Stefanovi¢. Clanovi njegove redakcije bili su
Mitra Mitrovi¢, Nataga Jeremi¢, Zora Ser, Fani Politeo
Vuékovi¢, Olga Alkalaj, Irena Stefanovi¢, Milica Suvako-
vi¢, Dragana Pavlovi¢, Milka Zicina, Zojica Levi, Beska
Bembasa, Vojka Demako, Ela Almuli, Bosa Cveti¢, Dusi-
ca Stefanovi¢. Zena danas nastojala je Zene mobilizirati



za §ire drustvene borbe, poput politicke reprezentacije,
drustvene emancipacije, kao i za pravo glasa ili za ve¢i
stupanj autonomije.” Raspravljalo se i o medunaro-
dnim politickim pitanjima, poput aktivnosti europskih
ijugoslavenskih antifasista, Spanjolskog gradanskog ra-
tailiuloge Zena u antifasisti¢kim pokretima diljem svi-
jeta (Barac 2015:188-236). IzvjeStavajuc¢i na Prvom kon-
gresu kulturnih radnika Hrvatske u Topuskom 1944. o
¢asopisima s fokusom na Zene tokom Drugog svjetskog
rata, hrvatska novinarka i partizanka Nada Sremec ista-
knulaje da su antifadizam i prava Zena bile glavni ciljevi
Zene danas jo$ od njegovog zacetka.® Sve u svemu, taj je
¢asopis na sebe preuzeo zadatak Sirenja pacifizma ruku
pod ruku s feminizmom, no uvijek je imao i specifi¢an
kulturni i umjetnicki interes.*

Ratni period: samoaktivacija i auto-mobilizacija
partizanki kroz novine

Ratiokupacija donijeli su enormne politicke, drustvene
i ekonomske promjene i prekide u pogledu poloZaja Ze-
na. Rodna politika radikalno se promijenila u doba naci-
onalsocijalizma i okupacije Jugoslavije (1941-1945), kada
se sluzbeno promicalo ekstremno antifeministicku pre-
dodZbu o Zenama. U ozracju nasilja i rata, feminizam je
postao i platforma za Narodnooslobodilacku borbu, ili u
najmanju ruku njezin prate¢i instrument. NajvazZniji or-
gan Zenskog otpora bio je Antifasisticki front Zena
(AFZ), osnovan 1942. Kao sredi$nja skupina raznoro-
dnog pokreta otpora, komunisti su tokom rata priznali i
proglasili ravnopravnost muskaraca i Zena, te je osniva-
nje AFZ-abilo element tog priznanja (Panteli¢ 2011: 37).
Osnivanje lokalne, regionalne, a zatim i nacionalne
mreZe odbora AFZ-a moZe se smatrati prvim stadijem
sistemskog rada na emancipaciji Zena, jer je omoguc¢ilo
mobiliziranje kulturnog, vojnog i drustvenog otpora
dvaju milijuna Zena tokom Drugog svjetskog rata, kako
u okupiranim, tako i na oslobodenim teritorijima.*®
Medu aktivnostima AFZ-a nalazila se produkcija i dis-
tribucija ratnog tiska i ¢asopisa, uglavnom brosura, leta-
ka, zidnih novina, kao i udZbenika i materijala za ¢ita-
nje. Izdavanje tih regionalnih broSura za Zene sluZilo je
kao djelotvorno sredstvo mobilizacije i novac¢enja, kao i
sredstvo obavje$tavanja za partizanske jedinice tokom
rata. Zbog ratnih uvjeta bilo je iznimno te$ko ne samo

tiskati, izdavati i distribuirati novine, ve¢ i nalaziti vre-
mena za pisanje. Bila je nestasica tiskarskih strojeva i
materijala; dijelove strojeva ¢esto je trebalo uz pomo¢
tovarnih Zivotinja prenositi na razli¢ite poloZaje kad bi
koja jedinica morala promijeniti lokaciju svojeg Staba
(Jancar-Webster 1990: 115).

S obzirom na ove okolnosti, impresivna je sama
koli¢ina ratnog tiska. Na primjer, u Hrvatskoj je AFZ to-
kom dvije godine (1942-1944) upravljala tiskanjem ba-
rem 25 ¢asopisa prosjec¢ne naklade od 500 do 1000 pri-
mjeraka (ibid.: 146). Glavno glasilo bio je magazin Zena u
borbi, za ¢ije je osnivanje uvelike odgovorna bila Marija
Soljan. Ona je 1942. ve¢ bila radila za hrvatski partizan-
ski §tab, te je uredivala svoj prvi ¢asopis, Licka Zena u bor-
bi (ibid.: 115; usp. takoder Batini¢ 2015: 91-93). Hrvatska
grana AFZ-a takoder je producirala druga serijalizirana
izdanja posvecena lokalnom stanovnistvu razlic¢itih po-
drucja, poput Dalmatinke u borbi, Istranke u borbi, Antifa-
Sistkinje, Primorke, Goranke, Rijeci Zene ili Glasa Zena. U
Sloveniji je jedan od prvih socijalistickih i komunisti¢-
kih feministi¢ckih magazina osnovanih tokom Drugog
svjetskog rata bila Nasa Zena. Taj antifasisticki magazin
pokrenut 1941. u Ljubljani opstao je sve do 2015. kao je-
dno od malobrojnih tiskovnih izdanja koja su preZivjela
raspad socijalisticke drZave i neovisnost Slovenije. Ra-
tnodopski ¢asopis organizacije partizanki u Bosni zvao
se Nova Zena.

Policija je ¢asopis Zena danas zabranila odmah na-
kon nacisti¢ke okupacije Jugoslavije, sve dok ga Mitra
Mitrovi¢ nije obnovila u tijeku rata, 1943. (Bara¢ 2015:
190). Pri¢a o ponovnom oZivljavanju tog ¢asopisa popri-
li¢no je avanturisticka. Kad je na oslobodenom teritori-
juBosne, u selu Drini¢i, naden malen tiskarski stroj, Mi-
tra Mitrovi¢ se pridruZila redakciji koja je preuzela pro-
dukciju partizanskih novina Borba (u kojoj su medu
ostalima radili Vladimir Dedijer, Veselin Maslesa i tada-
$nji muZz Mitre Mitrovi¢, Milovan Dilas). Jedna od
duZnosti Mitre Mitrovi¢ bila je izvjeStavati o tijeku rata
(usp. MuTpoBuh 1953: 136-173). Prvo zasjedanje AVNOJ-
-aiPrva konferencija AFZ-a odrzani su u studenome,
odnosno prosincu 1942., dok je Mitrovi¢ bila u Bosan-
skom Petrovcu. U tom je kontekstu ona nanovo pokre-
nula predratni magazin Zena danas, s ciljem promicanja
vaznosti tih dvaju dogadaja za antifasisticki pokret, ali i
kako bi Jugoslavenke ohrabrila da se ukljuce u oslobodi-
la¢ku borbu (Jancar-Webster 1990: 115).
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Neki od najreprezentativnijih
Casopisa tog vremena uklju¢uju
Zenski pokret (1920.-1938.), Jed-
nakost (1920.), Jugoslovenska Ze-
na (1931.-1934.), Zena danas
(1936.-1940.), Zenski svet (1930.-
1934.) i Zena i svet (1925.-1941.),
koji su svi izlazili na varijanta-
ma srpskohrvatskoga, ili djelo-
mi¢no u prijevodu na slovenski.
Mitra Mitroviéje u ¢lanku iz
1959. izvijestila o ideji o Zen-
skom ¢asopisu koju sumlade
komunistkinje ve¢ imale prije
inicijative Partije (MuTpoBuh
1959).

Taj se Casopis takoder bavio i
onime $to se smatralo tipi¢no
Zenskim predmetima interesa
ukorijenjenima u privatnu sfe-
ru, koji su bili pristupa¢ni ¢ak i
slabije obrazovanoj publici, kao
§to su obrazovanje, medicina,
higijena ili kozmetika, modai
pletenje.

Sremec izvjestavaio srpskimio
hrvatskim ¢asopisima, naglasa-
vajuci nadnacionalno jedinstvo
jugoslavenskih Zena unutar an-
tifasisticke borbe (usp.Jeli¢ et
al.1976: 52).

Taj je magazin stavljao snazno
teZiSte na umjetnicke, filmske i
kazali$ne recenzije, ukljucujuci
neke umjetnicke priloge, npr.
fotografiju i kolaZ (Topuh
2008/912022), povrh njegovog
fokusa na medunarodnu ijugo-
slavensku knjiZzevnost (Lazici¢
2022).

AFZje bio aktivan u pruzanju
podrske partizanskim jedinica-
ma, kao i u operacijama subver-
zije i sabotaZe te u regrutaciji
Zena. Koordinirao je zdravstve-
nu skrb te skrb za izbjeglice i za
djecu, i sluZio kao baza za orga-
nizaciju partizanskih bolnica,
Skola, vojnih vjezbalistaijedini-
cakoje su predvodile Zene (Jan-
car-Webster 1990: 136-142).
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07 Prema sluzbenoj evidenciji Mi-
nistarstva obrazovanja Kraljevi-
ne Jugoslavije iz 1940., stopa ne-
pismenosti u Bosni bila je oko
70% (Milosevi¢ 1996,187).

Stoga je Zena danas objavljivana kao glasilo AFZ-a.
Premda su do kraja rata tiskana i distribuirana samo tri
broja, moZe ih se smatrati klju¢nim dokumentima kul-
turnog aktivizma Zena unutar pokreta otpora. Iz ocigle-
dnih razloga ratna verzija tog ¢asopisa predstavljala je
oStar otklon u odnosu na predratni ¢asopis s kojim je di-
jelio ime: u pogledu tema gotovo nije bilo sli¢nosti. Kao i
druga izdanja proizvedena unutar pokreta otpora, on je
uglavnom sluZio kao motor (auto)mobilizacije Zena za
vojnu borbu. Druga klju¢na poruka koju je prenosio
ostala je, kaoiu predratna vremena, apel za pravo glasa
za Zene i za ravnopravnost muskaraca i Zena u novoj Ju-
goslaviji budu¢nosti.

Samoobrazovanje: nauciti pisati vlastitu pricu

Proizvodnja novina od Zena, o Zenama i za Zene pruzala
je aspekte utemeljiteljskog mita o novoj Zeni, partizanki,
koja iskoracuje iz starih obrazaca tradicionalne Zensko-
sti (Batini¢ 2015: 26-28). Kao $to smo naveli, bosanske
partizanske ratne novine ¢ak su i svojim imenom pro-
nosile tu ideju nove Zene. Taj revolucionarni, vi§eslojni
pojam nove Zene partizanke prikazan je u govoru Nade
Sremec na Kongresu u Topuskom 1944, u kojemu je ista-
knula kontinuitete izmedu predratnog i ratnog tiska,
naglasavaju¢i da je osnivanje Zenskog partizanskog ti-
ska povezano s ,rodenjem* Zene partizanke. Po njoj, ta je
Zena proizasla iz gladi, o¢aja i smrti koji su je prisilili da
izade iz svojeg privatnog Zivota u kolektivno egzistenci-
jalno iskustvo, i s viemenom joj donijeli slobodu:

Kad govorimo o Zenskoj Stampi koja je usko povezana
uz NOB, s nasim Zivotom, ne smijemo a da ne spo-
menemo i njen preporod u oslobodilackoj borbi. Za
ove tri godine dogodilo se veliko ¢udo. Izgradena je
nasa narodna vojska, izvrSen je veliki preporod, u
kom se preporodilaina$a Zena. NajviSe zla, najvise
bola fasizam je svakako ucinio nadoj Zeni, jer je fasi-
zam na$oj Zeni oteo sve §to je ona smatrala vrijednim
izastoje ona Zivjela. [...] Sve veliko 5to je Zena doZiv-
jelau narodnooslobodilackoj borbi nastojala je izrazi-
tiu Zenskoj $tampi. Ti Zenski listovi veliki su prilog
nasoj publicistici i znacajan doprinos na$oj kulturi.
Sastranica tih listova izlazi pred nas novi lik nase no-
ve Zene - Zzene-borca za narodnu slobodu, Zene ¢uva-

ranarodnih svetinja, alii Zene graditeljke noveibolje
buduénosti, Zene partizanke (SremeciJeli¢ et al. 1976:
52i55).

Ratnodopske partizanske novine su, kao organe (auto)
mobilizacije, ¢esto pisali obi¢ni ljudi, za obi¢ne ljude -
stoga su se ve¢inom izravno obracale slabije obrazova-
nim Zenama, seljankama i pripadnicama radnicke klase.
Slika partizanke Cesto se prikazuje kao vieslojna inkor-
poracija i samouke seljanke i intelektualne burZujke, ko-
je stoje jedna uz drugu u borbi protiv fa§izmaiza prava
Zena. To nije bila mistifikacija ili puka projekcija. Kako
su se enormne skupine seljaka i pripadnika radnicke
klase obaju spolova pridruZivale otporu koji su predvo-
dili partizani, pokret se mijenjao u povijesno specificnu
drustvenu konstelaciju u kojoj su se socijalne granice
predratnih vremena radikalno izmijenile. Pisanje, izda-
vanje i ¢itanje i dalje su bile aktivnosti uglavnom dobro
obrazovanih gradanki. U ruralnom ambijentu Jugosla-
vije postotak nepismenih Zena bio je izuzetno visok.”’
Politi¢ki organi pokreta otpora, uklju¢ujucilokalne gra-
ne AFZ-a, inicirali su i poticali rad na opismenjavanju
partizana (kako muskaraca, tako i Zena). Ratnodopski
Casopisi i udzbenici istovremeno su funkcionirali kao
instrumenti mobilizacije i diseminacije informacija i
imali temeljno obrazovnu ulogu. Ta je uloga osobito
znacajna u slucaju Zenskih c¢asopisa, s obzirom na uce-
stalost nepismenosti u Zenskoj populaciji. Ideju solidar-
nosti se pronosilo na sasvim pragmati¢an nacin: tisuce
su Zena naucile ¢itati i pisati na tecajevima organizira-
nim tokom rata, a zatim su pisale za neku od ratnih pu-
blikacija koje su same stvorile, ohrabruju¢i druge da na-
uce Citatii pisati.

Ovoje pitanje vrlo dobro dokumentirano u ratno-
dopskim izdanjima Zene danas, jer su urednice svoje ¢i-
tateljice poticale da nauce pisati i posalju svoje prvo pi-
smo toj publikaciji ili lokalnoj organizaciji AFZ-a. Neka
od pisama ¢itateljica zatim su tiskana na stranicama ¢a-
sopisa (Jancar-Webster 1990: 140). Neka od tih pisama
reproducirana su u studiji povjesnicara Slobodana D.
Milosevica (1996: 144 i155) koji time dokumentira stra-
tegiju solidarnosti Zena u obrazovanju i ponos na stjeca-
nje pismenosti kao sredstva pripovijedanja o vojnoj bor-
bi. Na primjer, evo citata Dragice Bjeli¢: , Partizanima
sam se pridruZila oko Uskrsa. Nisam znala ¢itati ni pisa-
ti, pa su me poducile moje drugarice. Sada znam dovolj-
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no da napi$em kratak ¢lanak o svojim akcijama. Vise ne-
mam nijednog od svojih srodnika, pa mi je teSko, ali sam
ipak sretna da mogu pisati i ¢itati“ (prema MiloSevi¢
1996:144). Ili rije¢i Angeline Panteli¢: ,,Partizanima sam
se pridruZzila u Zvecevu. Drugarica Zora me je naucila
Citatii pisati. A sada mi dopustite da kaZzem nekoliko re-
¢i 0 zadnjoj akciji. [...] Drago mi je da sam nauc¢ila ¢itati i
pisati jer znam da nisam slijepa, i pored svojih zdravih
ociju, kao §to sam bila prije“ (ibid.). I kao posljednji pri-
mjer, saZeto svjedoc¢anstvo Mare Vukmirovi¢: ,,Kad sam
kruh mjesila na bragnu sam slova pisala.“ (ibid.: 155).

(Samo)uredivanje, (samo)izdavanje, (samo)
pripovijedanje: pisanje vilastite borbe

Predstavljajuci svrhu i funkcioniranje Zenskog tiska
unutar pokreta otpora, Nada Sremec naglasava element
medusobne solidarnosti medu Zenama koje su pretho-
dno bile podijeljene duZ linija drustvenih klasa. Sremec
u svojoj mobilizacijskoj retorici afirmira ideju nove Ze-
ne, partizanke, koja je kadra osloboditi ne samo sebe sa-
mu, vec¢ i druge Zene. Ta nova Zena-partizanka Zudi za
kulturnom i politickom aktivnos$cu, za vlastitim tiskom
i vlastitim organizacijama, zbog ¢ega je stvorila vlastiti
partizanski tisak:

..doZivjela je Zena sre¢u borbe i sre¢u uspjeha. Onaje
dala sve od sebe, postala je junak. Onaje iz borbe izra-
sla, kao druga, nova Zena, ona ne Zeli samo da se brani
od neprijatelja negoi da gradi, i to takvo drustvo, u
kojem se nece nikad mo¢i pojaviti fa§izam i takav
¢ovjek koji baca dijete u vatru, ona hoce da sudjeluje
u toj izgradnji. Zato je stvoren front AFZ-a. Ona hoce
da povedeidruge uborbuidaim pokaZe potrebu ak-
tivnog ucestvovanja svih Zena. U tu svrhu ona istupa
na zborovima, na konferencijama. Druge Zene hoce
da ¢ujui pitaju o onom $to ih interesira. One hoce da
dodu do svoga lista. Tako je u martu 1943. poceo izla-
ziti list Zena u borbi. Pojavljuje se niz Zenskih listova:
kordunaski list Glas Zene, Zene Gorskoga kotara izdaju
Rodoljupku, u Pokuplju Antifasistkinju, slavonske
Udarnicu. U decembru 1942. pocela je izlaziti Primor-
ka. U septembru 1943. izlazi prvi broj Zena danas, kao
centralni organ AFZ-a,a u srpnju poceo je izlaziti na$
organ AFZ-a Zena u borbi (prema Jeli¢ et al. 1976: 53).

U toj mitologiji nove Zene kao partizanke, vojna borba i
pobjeda opetovano se i definitivno isprepli¢u s pisme-
noSc¢ui pisanjem (ibid.: 53-54). Klju¢an prikaz stvoren u
Zenskom partizanskom tisku slika je militarizirane Ze-
ne, liSene odgovornosti maj¢instva, domacinstvaili se-
strinstva time §to je prisiljena na oruZanu borbu, ¢ime
uci drzatiioruZje i pero. I opet, Sremec tu novu Zenu ne
promatra samo u borbi, ve¢ i u pripovijedanju vlastite
price o otporu. Zene svoju borbu dokumentiraju piguci
o oruZzju, nasilju i Zenskom junastvu. U retorici Nade
Sremec, Zena-partizanka ne vidi razliku izmedu vojne i
kulturne borbe; ¢ak se ¢ini kao daizmedu vojne borbe i
pripovijedanja o toj borbi postoji egzistencijalna sveza.
Povrh toga, Zena-intelektualka i Zena-seljanka opisane su
kaojednake i ujedinjene, ¢ak i ako je ona prvai prije rata
bila pismena, a ona druga jo$ nije. U tom smislu Sremec
raspravlja o tome §to su seljanke o svojim vojnim isku-
stvima objavljivale u partizanskom tisku:

Sto se pise u tim listovima? Glavna tema je borba, voj-
ska. Ili se pise o vojsci i kaZe ‘vojska, to je naSe cedo
najmilije’, piSe se o nadoj narodnooslobodila¢koj bor-
bi, o njezinim ciljevima, znacaju, o novom Zivotu, ko-
jinas ¢eka, o svojim konferencijama, o rezolucijama,
orezultatima sastanaka, o pomoci vojsci, organizira-
njuradnih Ceta, o sjetvi, o Zetvi. Borba ih zanosi i
odusevljava. [...] Nase Zene-borci suraduju u nasim li-
stovima, u Zenskim listovima, ali sui mnoge stranice
¢etnih i brigadnih listova ispisane Zenskom rukom
koja vjeSto barata puskom. One opisuju dogadaje iz
borbe. Govore o bombama, juri$ima, osvajanju oruz-
ja, o mitraljezimai »Sarcima’, o junastvu i Zrtvama
(prema Jeli¢ etal. 1976: 53-55).

S obzirom da je fokus Zenskog pisanje bio na vlastitim
vojnim iskustvima, moZe se ustvrditi da je partizanka
nastala kao intelektualni i politi¢ki subjekt koji samoga
sebe namjerno odabire kao predmet svojeg vlastitog
razmisljanja i pisanja. Istovremeno je partizanka postala
vojni i politi¢ki subjekt od opce relevantnosti i vazZnosti.
AFZ je bio kreativni koordinator tog novog diskursa, jer
je Zenama omogucavao i ohrabrivao ih da piSu o sebiio
drugim Zenama, ¢ime je proizvodio osnovnu sliku Zena
partizanki izmedu propagande, folklora i knjiZevnosti.
Sve u svemu, partizanski Zenski tisak uveo je i
uspostavio novu ideju autorstva: svatko je mogao nauci-



ti ¢itati, svatko je mogao proizvoditi knjiZevnost i poezi-
ju (osobito tokom rata), i svatko je mogao iskoraciti iz
privatne sfere u onu javnu. Zenama nije samo bilo do-
zvoljeno, ve¢ su i ohrabrivane da pi$u o tradicionalno
muskim sferama poput rata, borbe i ,,junastva®. Strate-
gije auto-mobilizacije, samoobrazovanja, autodoku-
mentiranja, samopripovijedanja, autohistorizacije i au-
tomitologizacije Zena mogu se identificirati kao klju¢ne
strategije partizanskog Zenskog tiska. Ambivalenciju tr-
pljenja zbog nasilja i njegovog istovremenog djelomic¢-
nog glorificiranja jedino se moZe razumjeti kao reakciju
na ekstremne uvjete rata, koji su Zene prisilili da se $tite
od masovnog nasilja nacistickog reZima i njegovih kola-
boranata. Upad u tradicionalno musku sferu autorstva
ide ruku pod rukom s upadom u tradicionalno musku
sferu vojske —ijednaidruga Zenama su pruZzale prilike
zaneku drugu samoidentifikaciju osim one Zrtava (mu-
$§kog) nasilja.

(Auto)historizacija: pamcéenje i arhiviranje vlastite
borbe

S utemeljenjem socijalisti¢ke Jugoslavije (1945.) Zene su
kona¢no dobile pravo glasa. To je pravo pratilo formalno
proglasenje politicke i ekonomske ravnopravnosti mu-
$karaca i Zena, kao i—na simbolickoj i kulturnoj razini -
afirmacija slike nove Zene, koja vise nije bila subverzivan
pojam jer juje sluzbeno proglasila nova komunisticka
drZava. Ta slika, ¢ije su korijene dokumentirali ¢asopisi
iz predratnog i ratnog razdoblja, tako se premjestila sa
subverzivne margine u centar drustva.

U prvim poslijeratnim godinama AFZ je nastavio
biti glavni motor obrazovanja Zena, kao i koordinirajuci
instrument samopripovijedanja i autodokumentiranja
Zena partizanki. Organizirao je, proizvodio i §irio uspo-
menu na partizanku i pozitivnu sliku o njoj. Ve¢je 1950.
centralni odbor AFZ-a osnovao Komisiju za prikuplja-
nje i obradu historijskih materijala. Ta je komisija orga-
nizirala i nadgledala prikupljanje dokumenata o povije-
sti progresivnog pokreta Zena u Jugoslaviji, dok su repu-
bli¢ke organizacije AFZ-a trebale provoditi planove. Kad
im je nedostajalo kapaciteta za takve opseZne projekte,
stupale su u sporazume s drugim istraZivackim institu-
cijama i u provodenju tih projekata sudjelovale u savje-
todavnoj ulozi. Do 1977. svaka republika jugoslavenske
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08 Usp. Cveti¢1975, Gerk etal. 1970
iKovacevic 1972. Samo nekolici-
nu tih pionirskih zbornika nisu
uredile Zene: Hurem 19771 Bojo-
vi¢1969.

federacije bila je objavila barem jednu zbirku dokume-
nata i memoara o ratu (Batini¢ 2015: 226f; Jelusi¢/Mihaj-
lovi¢ Trbovc 2024: 574).

Te projekte memorijalnog izdavas$tva i memorijal-
nih knjiga uglavnom su pripremale, uredivale i produci-
rale Zene, ve¢inom same pripadnice AFZ-a i bivse parti-
zanke. Stoga su se i profesionalne i neprofesionalne hi-
storicarke posvecivale (auto)historizaciji i (auto)doku-
mentiranju Zenskog otpora tokom rata. One su inicirale,
producirale, prikupljale i sponzorirale opseZna knjiZna
izdanja o sudjelovanju Zena u ratu. Cesto se radilo o im-
presivnim biografskim djelima koja su sadrZala pisma,
dokumente, fotografije i umjetnicka djela koja su prika-
zivala Zene u pokretu otpora u svim regijama Jugoslavije
(Batini¢ 2015: 226).

Na primjer, Marija Soljan uredila je dvotomnu
zbirku Zene Hrvatske u Narodnooslobodilackoj borbi (So-
ljan 1955). Veza izmedu ratnodopskog tiska i poslijera-
tnog projekta dokumentacije nije samo oznac¢ena naslo-
vom, ve¢ je simbolizira i lik urednice, koja je i sama bila
partizanka i urednica ratnog ¢asopisa Zena u borbi. Ko-
lektiv ovog potonjeg projekta takoder se nastavlja nara-
tni angaZzman, s obzirom na to da se redakcija knjiga sa-
stojala od skupine Zena: Anke Berus, Mace GrZeti¢, Jele
Janci¢-Starc, Soke Krajaci¢, Tatjane Marini¢, Nevenke
Milivojevi¢, Kate Pejnovi¢, Anice Rakar-Magas$i¢iDine
Zlati¢. Uuvodnoj napomeni redakcija naglasava ¢injeni-
cudaje knjizi pridonijelo viSe od 100 Zena. Nadalje, one
»ne smatra[ju] rad na prikupljanju dokumenata [...] za-
vr§enim”; njihova je namjera ,,da bijos $ire mase Zena
mogie sistematskije i preglednije saradivati u popunja-
vanju i eventualnom ispravljanju materijala“ (Soljan
1955: V). Uklju¢ivanje Sirokih slojeva Zenske populacije
uradnom procesu, poziv na doprinose autodokumenti-
ranja i samopripovijedanja, namjerno su bili medu glav-
nim ciljevima projekta.

1li da spomenemo jedan drugi primjer: Vera Ve-
skovik-Vangeli, istraZivacica Zenske povijesti iz Make-
donije, u suradnji s Marijom Jovanovi uredilaje viSe od
tisuéu stranica dugu knjigu Zenite na Makedonija vo
NOV: Zbornik na dokumenti za ucestvoto na Zenite od Ma-
kedonija vo Narodnoosloboditelnata vojna i revolucijata
1941-1945 (Veskovik-Vangeli/ Jovanovi 1976). Ovaje
zbirka podijeljena na dva segmenta: prvi se sastoji od te-
matski odabrane arhivske dokumentacije o razli¢itim
formama sudjelovanja Zena u otporu na teritoriju Make-

donije, a drugi iznosi kratke biografske biljeske o gotovo
6000 Zena aktivnih u partizanskom pokretu. To je jedna
od najiscrpnijih zbirki biografija svoje vrsti. Valja napo-
menuti da zbirka takoder sadrZi i mnogo primjera vizu-
alne umjetnosti: partizanke su prikazane i na slikamai
grafikama, ne samo na fotografijama. Urednica Vesko-
vik-Vangeli takoder je bila prva Makedonka koja je ste-
kla doktorat. Nastavila je svoje istraZivanje sudjelovanja
Zenau NOB-u, a dva desetljeca kasnije suuredila je zbir-
ku koja se bavila ratnodopskim aktivnostima AFZ-a
Makedonije (Jelu$i¢/Mihajlovi¢ Trbovc 2024: 574f).

Takvi opseZni zbornici objavljivani su u svim jugo-
slavenskim republikama.®® Smatram da bi te opseZne
knjiZzne projekte trebalo promatrati kao nastavke proce-
sa samopripovijedanja i autodokumentacije Zena, koji
su bili krenuli tokom rata. Kao $to je spomenuto, socija-
listi¢ka drZava i njezine institucije podrZavale su i ohra-
brivale takve publikacije i istraZivanja o partizankama. S
jedne strane, to su stoga dokumenti javnog komunisti¢-
kog diskursa o partizankama. S druge su ih pak strane
uredivale Zene koje su ¢esto i same bile sudionice u ratu,
te su slijedom toga objavljivale dokumentaciju o svojim
drugaricama. Rad na njihovom nasljedu moZe se pro-
matrati kao individualni ¢in (feministi¢kog) samoosna-
Zivanja. Dokumentiranjem, arhiviranjem i izdavanjem
one su produljile aktivnost ratnodopskog partizanskog
tiska Zena, naglaavaju¢i znacaj vojnog i kulturnog
otpora Zena u dovodenju tradicionalnih rodnih ulogau
pitanje.

Zaboravljanje partizanke

Nakon 1970-ih opada proizvodnja memorijalnih proje-
kata i publikacija o Zenama u NOB-u, a slika junacke
partizanke pocinje blijedjeti. Jelena Batini¢ je opisala
simboli¢ku i kulturnu promjenu u nasljedu partizanke
koja se odvijala u to vrijeme, od militarizirane junakinje
do seksualizirane i trivijalizirane Zene. Na razini femi-
nistickih (kulturnih) aktivnosti i organizacija, u Jugo-
slaviji se sli¢an proces regresije autonomije Zena odvijao
od pocetka 1980-ih. Nekoliko godina nakon kraja Dru-
gog svjetskog rata ve¢ se vi$e nije doimalo da je za nove
politicke vlasti prioritetno da mijenjaju tradicionalnu
ulogu Zena u drustvu, $to je jasno naznac¢eno ukidanjem
AFZ-a1953. Magazin Zena danas, kao svojedobni sluzbe-



ni organ partizanske mobilizacije, nakon 1945. je redov-
no izdavan kao organ AFZ-a. Poto je AFZ ukinut, Zena
danasje pretvoren u sluZbeni organ Saveza Zenskih dru-
§tava, 1953-1961.), koji je, u usporedbi s autonomno
vodenim AFZ-om, imao samo marginalne organizacij-
ske ovlastii drustveni utjecaj (Batini¢ 2015: 218-219). Od
1961.je Zena danas serijska publikacija Konferencije za
drustvenu aktivnost Zena Jugoslavije. U toj je formi ma-
gazin nastavio postojati do 1981. (Bara¢ 2015:190).

Od pocetka 1970-ih u urbanim centrima socijali-
sticke Jugoslavije djeluju feministicke skupine nove ge-
neracije. Te su skupine dovodile u pitanje shvacanje fe-
minizma u socijalistickoj drZavi. IstraZivacice veliku
medunarodnu konferenciju Drug-ca Zena: Zensko pitanje
—novi pristup? odrzanu u Beogradu 1978, smatraju tock-
om preokreta u povijesti Jugoslavenskog feminizma
(Lorand 2018, Gudac Dodic¢ 2018).

Medutim, ratovi i politi¢ki raspad Jugoslavije do-
veli su do snaZne repatrijarhalizacije dru$tva koncem
1980-ih, a osobito tokom 1990-ih. Taj je period takoder
obiljeZio agresivni revizionizam glede Drugog svjetskog
rata, Sto je rezultiralo degradacijom i difamacijom jugo-
slavenske antifaisticke borbe i partizanskog nasljedau
regiji. Stoga nije bilo iznenadujuce $to su angazman Ze-
na u otporu i socijalisti¢ki korijeni jugoslavenskog femi-
nizma u tom razdoblju osobito delegitimirani i u¢injeni
nevidljivima.

Digitalno arhiviranje i prisje¢anje: virtualni
preporod partizanke

Feministika.ba i afzarhiv.org, dva medusobno povezana
projekta iz Bosne, mreZne su platforme koje su nastale
na podlozi politi¢kih i drustvenih iskustava jugoslaven-
skog socijalizma, no koje crpe i iz katastrofalnih iskusta-
varaspada Jugoslavije, obiljeZenog ratovima, ekonom-
skim i socijalnim nazadovanjem drustva, s dominan-
tnim trendovima repatrijarhalizacije i konzervativiz-
mom (etno)nacionalisti¢kih elita (Majstorovic¢ 2021: xii-
-xv). Ti mreZni projekti takoder su nastali kao odgovor
na nedostatak kolektivnog pamcenja i Zenske i/1i femi-
nisticke historije u sluZzbenim arhivima i muzejima pod
pokroviteljstvom drZave.

Godine 2015. udruga CRVENA (https://crvena.ba)
pocelaje razvijati mreZni arhiv www.afzarhiv.org, pro-

jekt koji nastoji rekonstruirati sje¢anje na Zenski dopri-
nos otporu, revoluciji i ljudskim pravima. U toj su bazi
podataka povijesne fotografije, artefakti i dokumenti sa-
brani i kontekstualizirani u suvremenim ¢lancima, na-
glasavajudiiznanstvene i aktivisticke aspekte tog pro-
jekta. Njegov je programski cilj ocuvati sjecanje na otpor
Zenau Drugom svjetskom ratu i antifasisticku tradiciju
feminizma u Jugoslaviji, kao i stvoriti novu politiku sje-
¢anja na temelju tog nasljeda. Koncept i razvoj arhiva iz-
vele su Andreja DugandZi¢ i Adela Jus$i¢, a njegov daljnji
rast se temeljio na brojnim suradnjama.

Portal Feministika.ba pokrenut je 2022. Kao i afzar-
hiv.org, dizajnirala ga je i njime upravlja udruga CRVE-
NA. Feministika.ba je strukturirana kao mreZna platfor-
ma s razli¢itim kategorijama i temama (nadan 8. 5.
2023.). Redakcija se sastoji od Andreje DugandZi¢, Bori-
$e Mraovica i Danijele DugandZi¢. I Feministika.ba i af-
zarhiv.org su aktivni projekti, koji se temeljno oslanjaju
na sudjelovanje aktivista, intelektualaca i umjetnika iz
lokalne zajednice, Sto podsjeca na izdavacku praksu re-
gionalnih odbora AFZ-ainjihovih novinaibrosura. Po-
ziv na participaciju tako istovremeno postaje i pozivom
projekta je izdanje Izgubljena revolucija: AFZ izmedu mita
i zaborava, objavljeno na bosanskome i engleskome (Du-
gandzi¢/Oki¢ 2018).

Javni rad Feministika.ba moZe se smatrati kultur-
nim aktivizmom, od teorijskog rada do dokumentacij-
skih iizloZbenih projekata.® Taj je kolektiv u Historij-
skom muzeju Bosne i Hercegovine (prethodno Muzeju
revolucije) stvorio trajnu izloZbu Polet Zena, koja se sa-
stoji od brojnih artefakata AFZ-a iz fundusa muzeja. I
opet, postaje o¢ito da ove i sli¢ne projekte gotovo isklju-
¢ivo pokrec¢u i njima upravljaju Zene — pam¢enje, doku-
mentiranje i digitaliziranje nasljeda partizanke ostaje u
rukama Zena, kao §to je bio slu¢aj tokom rata, kaoido
1970ih u Jugoslaviji.

Sto se ti¢e urednicke politike Feministika.ba i afzar-
hiv.org, njihove strategije sadrZaja i prezentacije mogu se
razumjeti kao pokusaj da se kompenzira diskontinuite-
te i demontiranje socijalne jednakosti $to su ih proizveli
kolaps jugoslavenske drZave i ratovi 1990-ih. On je isto-
vremeno izraz Zelje da se kriticki gradi na nasljedu regi-
onalnog Zenskog i feministi¢kog kulturnog otpora. Di-
gitalna zbirka dostupna na afzarhiv.org sadrzi mnoge
klju¢ne naslove iz socijalistickog razdoblja (uklju¢ujuci
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neke od gorenavedenih opseZnih izdanja o sudjelovanju
Zenau NOB-u), kao i recentnija relevantna znanstvena
izdanja. Baza podataka je dostupna bez ikakvih ograni-
¢enja, Sto bi se moglo smatrati kiberaktivisti¢kom reak-
cijom na marginalizaciju tih aspekata regionalne povije-
stiujavnom i znanstvenom diskursu. Baza podataka ta-
koder sadrZi znacajnu zbirku digitaliziranog Zenskog
partizanskog tiska, koju se moZe preuzeti besplatno. Ne
iznenaduje $to Zena danas, Zena u borbi i druge ratno-
dopske partizanske brosure (poput Goranke i Dalmatin-
ke) uZivaju istaknuto mjesto u toj zbirci.

Zaklju¢no, Feministika.ba i afzarhiv.org iznimni su
kulturni i politi¢ki projekti u (post-)jugoslavenskoj re-
giji. Oni pokazuju kako se integralnu kulturnu, intelek-
tualnu i vojnu Zensku povijest regije moZe uciniti vidlji-
vom u digitalnome dobu, dok teku¢i akademski i kul-
turni interesi u postjugoslavenskim zemljama teZiste i
dalje stavljaju na revizionisti¢ke narative i obnovu patri-
jarhalnih vrijednosti. U stvari, ekstremna reakcija 1990-
ihi2000-ih pokusala je izbrisati jugoslavensko antifasi-
sticko i socijalisticko feministi¢ko nasljede, stvorivsijaz
koji se tri desetljec¢a kasnije tek polagano i djelomi¢no
popravlja, i to zahvaljuju¢i ovakvoj vrsti projekata, u ko-
joj nasljede Zena partizanki i AFZ-a nova generacija fe-
ministkinja 21. stoljeca digitalno arhivira, kriticki iznova
¢itaiaktualizira. Ideja da se dokumentiraju i rekonte-
kstualiziraju ranija nastojanja Zena partizanki na (samo)
pripovijedanju i (auto)historizaciji postala je cilj suvre-
menih feministic¢kih internetskih platformi, ¢ime su
one postale meta-verzije povijesnog Zenskog partizan-
skog tiska. Digitalno arhiviranje ratnodopskih novina
obiljeZava virtualno drugo rodenje diskursa, vrijednosti
iimaginarija partizanke kao Zene u borbi koja pise i pre-
nosi vlastitu pricu.

preveo s engleskog: Srdan Dvornik
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Zensko partizansko naslede i

jugonostalgija

akav je status i uloga nasleda partizanske borbe

iz Drugog svetskog rata u savremenom srpskom

i postjugoslovenskom drustvu? Koji su kulturni

iideoloski dometi tog nasleda, a §ta njegove po-

tencijalne zamke i nuspojave? I kakva je uloga

umetni¢kog medija filma u oblikovanju i posre-
dovanju tog nasleda? Analiza dokumentarnog filma Pej-
zazi otpora (Landscapes of Resistance) Marte Popivode iz
2021. godine koju izlaZemo u ovom eseju rezultat je po-
ku$aja da se bar donekle odgovori na navedena pitanja -
pitanja ¢ija vaZnost postaje sve o¢iglednija kako u po-
stjugoslovenskoj kinematografiji, tako i u savremenim
postjugoslovenskim studijama.

PejzaZi otpora na izvestan nacin suocavaju dve ge-
neracije Zena: stariju, koja je predstavljena Sonjom Vu-
janovi¢, pripadnicom jugoslovenskog antifasistickog
pokreta koja u dubokoj starosti svedoci o svojim parti-
zanskim danima, i mladu, koja stoji iza kamere, a pred-
stavljaju je sama reZiserka filma, Marta Popivoda, i njena
partnerka, Ana Vujanovi¢, koja je istovremeno scena-
ristkinja filma i Sonjina unuka. To neposredno medu-
sobno ogledanje dve generacije - one koja je stvorila so-
cijalisticku Jugoslaviju i one koja je napusta kao odavno
iS¢ezlu zemlju i odlazi na Zapad - daje filmu nostalgi¢nu
notu i melanholi¢nu atmosferu. U takvom okviru, isku-
stvo i etika partizanskog otpora artikulisani su kao for-
ma transgeneracijske memorije, ali nije izvesno dali ¢e i
kako ta borba biti nastavljena, a samo se¢anje na nju sa-
¢uvano. Otuda je jedno od klju¢nih pitanja filma - koje
se implicitno postavlja kroz svedo¢enja njegovih aktera
iautorki - pitanje da li se i kako partizansko politi¢ko i
kulturno naslede otpora moze integrisati u politicki i
drustveni Zivot Evrope u 21. veku.

Ovo pitanje posebno je istaknuto zahvaljuju¢i ro-
dnoj dinamici prikazanoj u PejzaZima otpora. Film, s je-
dne strane, pruZa uvid u drustveni poloZaj Zena u parti-
zanskom pokretu i socijalisti¢koj Jugoslaviji, pod-
secajuci publiku da se jednom osvojene slobode ne sme-
juuzimati zdravo za gotovo i ukazujuci na promenu po-
loZaja Zena i manjina u savremenoj Evropi. S druge stra-
ne, u filmu se isti¢e neophodnost razvijanja savremenih
partizanskih strategija za odbranu drustvene i rodne
ravnopravnosti, kao i ljudskih prava, koja se u aktuelnim
okolnostima, narocito u regionu bivse Jugoslavije, ubr-
zano urusavaju. Kako ¢e u eseju biti pokazano, ova im-
plicitna, prevashodno generacijska i rodna dinamika



antifasisticke i aktivisticke borbe, povezuje film Marte
Popivode sa narativhim matricama politicki angaZova-
ne, subverzivne jugonostalgije.

Dokumentarna autofikcija i Zenska postmemorija

Popivodin dokumentarni film prati ispovest devedese-
togodisnje Sonje koja hronoloski ispoveda svoj put kroz
NOB. Rodena 1920. u ruralnom i patrijarhalnom konte-
kstu zapadne Srbije, Sonja je od srednjoskolskih dana
bila aktivna u komunisti¢kom omladinskom pokretu.
Nakon nemacke okupacije Jugoslavije, zajedno sa tek
vencanim suprugom, bila je jedan od osnivac¢a Kolubar-
ske cete Valjevskog partizanskog odreda, sa kojom uce-
stvuje u gerilskim akcijama i sabotaZama. Medu ¢lano-
vima njene Cete bili su i kasniji istaknuti partizanski
borci i narodni heroji, Stjepan Filipovi¢ i Dragojlo Du-
di¢. Uhap$ena u zimu 1942, Sonja je prvo bila zatvorena
u Sapcu, gde je brutalno muéena; potom je prebaena u
zatvor Gestapoa u Beogradu, a naposletku u logor na Ba-
njici. Zajedno sa oko stotinu drugih politi¢kih zatvore-
nica deportovana je u Auschwitz-Birkenau, gde se pri-
klju¢ila unutra§njem pokretu otpora u logoru; tu se po-
vezuje s partizanskom umetnicom Vidom Joci¢, nakon
rata priznatom jugoslovenskom vajarkom. Sonjino
svedocenje zavrSava se opisom njenog bekstva iz logora
neposredno pre prodora Crvene armije u Betlin. Para-
lelno sa se¢anjem protagonistkinje, u filmu se prikazuju
pripreme Ane Vujanovi¢ da se sa svojom partnerkom,
reZiserkom filma, preseli iz Beograda u Berlin. Ovaj na-
rativ razvija se kroz dnevnicke beleske scenaristkinje
koje se sukcesivno, ali uz odredene vremenske pauze,
prikazuju na ekranu. Na taj nacin se potencijalni emi-
grantski narativ preplice sa partizanskim, ukazuju¢i na
kompleksni status nasleda partizanske borbe u srpskoj i
postjugoslovenskoj svakodnevici.

Prema tipologiji jugoslovenskih generacija koju su
predloZili Vjekoslav Perica i Mitja Velikonja (2012), So-
nja Vujanovi¢ - zajedno sa svojim suprugom, takode de-
vedesetogodi$njim nekada$njim partizanom - predsta-
vlja partizansku generaciju, onu koja je pobedila u Dru-
gom svetskom ratu i osnovala jugoslovensku socijali-
sticku federaciju. Njihova deca - ili prema Perici i Veli-
konji postpartizanska generacija — postali su potom nosi-
oci ,,zlatnog doba* jugoslovenske pop-kulture i sporta

sedamdesetih i osamdesetih godina. Ta generacija je
simptomati¢no izostavljena iz Popivodinog filma. Redi-
teljka i scenaristkinja pripadaju sledecoj generaciji -
onoj poslednjih jugoslovenskih pionira/ki iz 1980-ih -
koju je sledeci Pericu i Velikonju logi¢no nazvati postju-
goslovenskom generacijom. Na taj na¢in u PejzaZima otpora
Marta Popivoda suceljava dve generacije Zena koje su
znakovite za ideolosko razumevanje statusa partizan-
skog nasleda u savremenom politickom trenutku.

Ovakva generacijska konstelacija povezuje PejzaZe
otpora sa nizom drugih dela postjugoslovenske knjizev-
nosti i filma, ¢ija dela se, uzeta skupa, mogu posmatrati
kao specifi¢ni transmedijalni Zanr dokumentarne auto-
fikcije. Poput dokumentarnih filmova Mile Turajli¢i
Srdana Kece, ili romana i prica Lejle Kalamuji¢, Olje Sa-
vicevi¢ Ivancevi¢, Bekima Sejranovica, Bojana Krivoka-
pic¢aiLane Bastasi¢, i PejzaZi otpora utemeljeni su u tran-
sgeneracijskom iskustvu socijalisti¢ke Jugoslavije. Film
Marte Popivode dokumentuje - §taviSe, neposredno in-
scenira —nacin na koji se se¢anje na antifasisticki otpor
u nekadasnjoj Jugoslaviji oblikuje, prenosi i pohranjuje
u dijalogu partizanske i postjugoslovenske generacije.
Ovaj memorijski transfer se u svojoj strukturnoj osnovi
poklapa sa fenomenom postmemorije, koji Marianne
Hirsch (2012) defini$e kao odnos koji ,,generacija posle®
uspostavlja prema neposredno li¢noj i kolektivnoj trau-
mi, kao i prema kulturnom paméenju svojih prethodni-
ka. Ipak, partizanska postmemorija u filmu Marte Popi-
vode razlikuje se u dva vazna aspekta od fenomena ko-
jeg definiSe Hirsch.

Prvo, to secanje je jasno rodno kodirano i prenosi
se sajedne generacije Zena na drugu; osim toga, pamce-
nje koje se ovde medugeneracijski prenosi - iako trau-
mati¢no - prvenstveno je pozitivno konotirano i deluje
kao vrednosni orijentir i inspiracija. Primarni identitet
Sonje Vujanovi¢ u filmu jeste identitet partizanke i anti-
fagistkinje, koja na kraju svoje borbe izlazi kao pobedni-
ca.Identitet preZivele zatocenice nacistickih logora Au-
schwitz-Birkenau i Ravensbriick tek je sekundaran, alii
on je obeleZen pobedom antifasizma nad nacistickim
snagama. Impresivni su smirenost i preciznost kojim So-
nja-uprkos poznim godinama - opisuje planiranjeiiz-
vodenje partizanskih gerilskih akcija u kojima je uce-
stvovala i koje tumaci kao deo Sire antifasisticke i revolu-
cionarne borbe. ,,Sonja se i dalje bori neustrasivo. Nika-
danije sentimentalna prema sopstvenom Zivotu i nika-
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dane dovodi u pitanje partizanski cilj kojem se bila po-
svetila“, zapaZa Jelena Vesi¢ (2023: 112).°* Postmemorijski
okvir Zenskog partizanskog angaZmana stoga nije pri-
marno narativ transgeneracijske traume, ve¢ u novom
drustveno-istorijskom kontekstu - za generaciju onih
koji to pamcenje recipiraju - postaje emancipatorski ide-
oloski i drustveni narativ. Postupci i zakljucci rediteljke i
njene partnerke, scenaristkinje filma, odlucujuce su
oblikovani takvom partizanskom postmemorijom, koja
ima formativnu ulogu u njihovom razumevanju svetaiu
njihovom intelektualnom i umetni¢kom angaZmanu.
Kako to koncizno formuli$e teoreti¢arka umetnosti Jele-
na Vesic¢, PejzaZi otpora ,,razvijaju se kao umetnicko-poli-
ticko putovanje kroz pejzaZe antifasistickih istorija, na-
glaSavaju¢i ulogu Zena kako u njihovom stvaranju tako i
u njihovom pam¢enju” (Vesi¢ 2023:112).

Paralelno, Popivodin film prikazuje konstituisanje
transgeneracijskog se¢anja na partizansku borbu kao in-
timni ¢in - ¢in u kojem unutrasnja emotivna snaga seca-
njadeljenih u porodi¢nom krugu postaje dominantnija
od kolektivnog pamcenja istorijske borbe. Uz rafinirano
kori$¢enje filmske fotografije, Pejzazima otpora domini-
rainterakcija izmedu enterijera Sonjinog beogradskog
stana, gde je razgovor snimljen, i eksterijerau kojima se
odvijala partizanska borba o kojoj junakinja pripoveda.
Granice izmedu spoljanjeg i unutra$njeg prostora su
krhke i neizvesne: fino izradene dekorativne odlike sta-
rinskog namestaja, sa staklenim vratima i ugraviranim
ornamentima, kao i Sonjina ode¢a u ormaru, u nekoliko
kadrova sluze kao prolaz iz enterijera sobe (u kojem se
belezi sadasnji trenutak Sonjinog svedocenja) ka eksteri-
jerima proslog, ali i buduceg partizanskog otpora (o ¢ijoj
nuznosti Sonja govori). Ova tehnika filmske montaze
suprotstavlja Sonjin govor ti$ini pejzaZnih kadrova - kao
dve matrice otpora koje se medusobno ne moraju isklju-
¢ivati. Glas partizanke u Popivodinom filmu odjekuje u
ti$ini eksterijera, povezujuci puste zelene livade i Sume
sa napustenim industrijskim objektima Auschwitza.
Transgeneracijsko pamcenje tako se oblikuje koliko So-
njinim govorom, toliko i njenim ¢utanjima - pauzama
izazvanim izbledelim se¢anjem, kao i namernim zastaj-
kivanjima, koje se mogu prepoznati u svedo¢enju osta-
rele partizanke. Kako primecuje Jelena Vesic, ,,Popivo-
din poetski, eksperimentalni film koristi ¢ulni pristup
slici pejzaZa upravo da bi naglasio dugo ¢utanje ili odsu-
stvo, da bi evocirao problem brisanja antifasistickog

secanja iz istorije savremenih evropskih drustava“ (Ve-
si¢ 2023:113).

Prikazuju¢i proces oblikovanja transgeneracijskog
secanja na partizansku borbu u Jugoslaviji tokom Dru-
gog svetskog rata, u PejzaZima otpora potencira se uvid
da se ta istorijska borba ne moZe sasvim verno rekon-
struisati, ali se uisto vreme implicitno postavlja pitanje
$ta takvo sec¢anje znaci u kontekstu savremenog srpskog
i postjugoslovenskog drustva. Da li je to secanje i dalje
relevantno u evropskom drustvenom i politi¢ckom kon-
tekstu, imajuci u vidu da se rediteljka i njena partnerka
spremaju da se presele iz Beograda u Berlin i time napu-
ste postjugoslovenski prostor? Njihove pripreme za
odlazak u inostranstvo - prikazane kroz dnevnicke za-
pise Ane Vujanovi¢ - integralni su deo filma i otvaraju
pitanje kome je film prevashodno namenjen. Dalije ci-
ljana publika pre svega zapadnoevropska, kojoj se dru-
$tveno naslede jugoslovenske partizanske borbe pred-
stavlja kao intelektualni background autorki filma? Ili je
»primarna“ publika ona koja ostaje u regionu nekada-
$nje Jugoslavije i kojoj se ostavlja teZak zadatak da parti-
zansko naslede sacuva i kroz subverzivni jugonostalgi¢-
ni diskurs - nanovo preispita?

Povrh svega toga postmemorijski narativ u Pejza-
Zima otpora adresira klju¢na pitanja koja se ti¢u antifasi-
sticke borbe u Evropi danas i njenih (ne)mogucnosti.
Kroz Sonjino svedocenje, film nastoji da ocuvai prenese
kako eticku tako i estetsku dimenziju partizanskogian-
tifasistickog otpora, i to u politickom okruZenju u kojem
je budu¢nost tog nasleda viSestruko ugroZena i krajnje
neizvesna. To potencira se¢anje na partizansku borbu
ne kao pasivan ¢in, ve¢ kao proaktivan drustveni proces
—onaj u okviru koga bi trebalo da se odigra integracija
jugoslovenskog partizanskog nasleda u aktuelni postju-
goslovenski i evropski drustveni i politi¢ki horizont. Na
kraju filma, ostaje otvorenim pitanje dali je takva inte-
gracija u 21. veku jo§ uvek izvodljiva —ili je borba da se
ona postigne ve¢ izgubljena, u¢injena irelevantnom, ¢ak
nemogucom.

Kakvi pejzazi? Ciji otpor?
Naracija u filmu je sloZena i objedinjuje nekoliko razli¢i-

tih narativnih strategija. NaglaSena je palimpsestna
upotreba platna-ekrana koje funkcionise tako §to se u



»osnovnu“ sliku-temu kadra upisuju dodatni vizuelni
sadrZzaji. Klju¢na tehnika pri tome je postepeno pretapa-
nje —najce$ce jednog pejzaZza u drugi - koji se povezuju
kroz meke, sfumato prelaze, gde se jedna slika polako
preobrazava u drugu. Kako se film razvija, ova tehnika
vizuelne transformacije postepeno kulminira, sve do
tacke u kojoj izranjaju prepoznatljive konture Auschwi-
tza - prizvanih u Sonjinoj ispovesti istovremeno kao
prostor terora, ali i otpora.

Tehnika stapanja jednog kadra u drugi odraZava
ambivalentnost ugradenu u naslovnu sintagmu filma,
preispitujudi pejzaz otpora kao koncept i ukazujuéi na
neizvestan status antifasistickog i partizanskog nasleda
u savremenom evropskom i postjugoslovenskom poli-
ti¢ckom diskursu. Popivodina dokumentarna autofikcija
poziva nas da razmislimo $ta ¢ini pejzaZ pejzazom otpora
i kako pejzaz otpora moZemo prepoznati. Znamo li da su
beskrajna zelena polja puna crvenih makova nekada bila
propriste zaboravljenih bitaka i stradanja? Ili su to tek
pejzaZi netaknute prirode, koja se, kao ni Evropa danas,
nic¢eg ne seca? Da li pejzaz otpora jo§ uvek opstaje u dana-
$njoj politickoj imaginaciji, ili je tek nostalgi¢ni trag
sec¢anja na davno okoncanu i skoro zaboravljenu borbu?

PejzaZ se obi¢no razume kao stati¢na scena, preva-
shodno scena prirode ili nekog geografskog predela, ko-
ja se u trenutku otkriva pogledu. Ta temporalnost, po
svojoj prirodi lacanovska, zasniva se na nepokretnosti
pogleda koji pejzaZ konstruiSe kao objekat percepcije. U
filmu Marte Popivode lacanovski pogled proizvodi pej-
zaz otpora kao prostor Zelje za slobodom, oblikovan ima-
ginarijem partizanske borbe, teritorije oslobodene bor-
bom i ukidanjem okupacije kao kontrole nesputanog
kretanja. Takav pejzaz otpora poziva nas da mu se iznova
vra¢amo, nudedi uZitak ukorenjen u cikli¢cnom projek-
tovanju fantazma borbe za slobodu, kao i kretanja preko
slobodne partizanske teritorije, tj. slobode koja se u
predstavi oslobodene teritorije otelotvoruje u partizan-
skom nasledu u svom naj¢istijem vidu. Istovremeno,
Popivoda koncipira pejzaz otpora kao fluidni prostor de-
finisan neprekidnim pomeranjem granica. Kamera
razotkriva unutra§nju dinamiku pejzaZa u stalnoj trans-
formaciji, opirudi se iskusenju da ih uévrsti jednim je-
dinstvenim pogledom. PejzaZ nam se otkriva kao auto-
nomno, aktivno prisustvo koje izmice fiksaciji ili zatva-
ranju. Ova vizuelna strategija priziva shvatanje prirode
kao samodovoljne i neukrotive sile, jer se kamera stalno

vraca prizorima nabujale vegetacije - livadama, Sumama
i travama. Metamorfoza pejzaZa u filmu na kraju nas
uvodi u industrijsku zonu kojom dominira beton i u ko-
joj vegetacije skoro nema: vitalnost nabujale prirode ne-
primetno je ustupila mesto sablasnoj industrijskoj arhi-
tekturi koncentracionog logora. Razlaganje medutim
traje neprekidno: i sam se prizor Auschwitza na kraju
razlaZe, izranjajuci na kraju filma kao distopijski teren
opustosene prirode koji ¢e, u zavr§nim kadrovima, po-
kriti iznova nabujali zeleni proplanci koje pamtimo s
pocetka filma.

Struktura PejzaZa otporaje cikli¢na: film pocinje i
zavr$ava se kadrovima zelenih polja pSenice i crvenih
cvetova maka, pracenih horskim pevanjem. Otvara se
pesmom Crveni makovi Mihovila Pavleka Miskine u iz-
vodenju amaterskog Zenskog hora Le Zbor, a zavriava
Nasom pjesmom Ivana Gorana Kovac¢i¢a u arhivskom
snimku muskog Hora zagrebacke armijske oblasti. Osim
§to formalno ¢ine muzicki okvir filma, uzete skupa ove
pesme u malom ocrtavaju istoriju partizanskog horskog
pevanja, od ,herojskog“ vremena njegovog nastanka za
vreme NOB-a, preko perioda ,.institucionalizacije“ u so-
cijalistickoj Jugoslaviji, sve do njegove reaktualizacije
»samargine®u postjugoslovenskom kontekstu. Kolek-
tivno horsko pevanje bilo je jedna od karakteristi¢nih
tekovina partizanskog pokreta tokom Drugog svetskog
rataiimalo je vi§estruku funkciju: razvijanje kohezije
unutar kolektiva, mobilizaciju novih ¢lanova i pristali-
ca, irenje informacija i postavljanje temelja za samoi-
storizaciju pokreta (up. Kirn 2024). U ispovesti Sonje
Vujanovi¢ postoji epizoda u kojoj zarobljene partizanke
u vozu za Auschwitz kolektivno pevaju partizanske pe-
sme —da bi se medusobno ohrabrile, alii sa prakticnom
komunikacijskom funkcijom, u nadi da bi partizani na
Fruskoj gori kroz koju voz prolazi mogli ¢uti njihovu pe-
smu i pokusati da ih oslobode (52:20). S druge stane, Hor
zagrebacke armijske oblasti bio je tipican primer nastav-
ka tradicije partizanskog horskog pevanja iz ratnog vre-
mena unutar Jugoslovenske narodne armije u socijali-
stickoj drzavi. Naposletku, savremeni zagrebacki queer i
feministicki Zenski hor Le Zbor zasniva svoju delatnost
na aktivistickim i emancipatorskim potencijalima hor-
skog izvodenja revolucionarnih i partizanskih pesamau
postjugoslovenskom kontekstu (up. Hofman 2016. i
Hofman & Durakovi¢ 2024). Popivodin film tako uspeva
—unaizgled sporednim detaljima - da efektno transpo-
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nuje multimedijalni i transmedijalni, ali pre svega mul-
tifunkcionalni karakter partizanske borbe i partizanske
umetnosti koja je angaZovana u stvaranju novog kolek-
tivaijacanju entuzijazma svih njegovih u¢esnika. Duh
novog kolektiviteta koji je istovremeno nosilac borbe
(telo hora) i njen rezultat (pesma koja se peva kao ume-
tnicka praksa koju to telo izvodi) u horskom je pevanju
doZiveo specifi¢an trijumfu kome su se borbainjena
umetnost ujedinile i manifestovale kao neraskidive.

Ovakva struktura filma sugeriSe viziju cikli¢nosti
kao prirodnog principa koji stoji u osnovi transformaci-
je pejzaZza—a samim tim i u temelju partizanske antifa-
Sisticke borbe. Ta cikli¢na i transformativna logika, zaje-
dno sa energijom promene koju pejzaZ oli¢ava, moZe
ponuditi na¢in razmisljanja o budu¢nosti antifasistick-
og otpora i o istrajnosti njegovog nasleda danas. Fanta-
zam partizanske borbe, vodene u prirodi pod njenim
starateljstvom i za§titom, priziva sliku antifasistickog
otpora kao autonomne, samonikle prirodne sile. Ipak,
takva mitologizacija, koliko god bila privla¢na, rizikuje
da dovede do razlicitih ideoloskih iskrivljenja. Stoga su
u pejzaZe promene i otpora upisani razli¢iti kulturni ko-
dovi za tumacenje kako proslosti, tako i mogu¢ih bu-
ducnosti drustvenog konteksta partizanske i antifasi-
sticke borbe koji bi trebalo da nam sluZe kao putokaziu
razumevanju partizanske kulture otpora.

Takvu funkciju u filmu imaju na primer crteZi Piva
Karamatijevica, kao i ranije pomenute, rukom pisane
dnevnicke beleske scenaristkinje Ane Vujanovi¢, u koji-
ma ona razmislja o prisustvu fa§izma i antifa§izma u sa-
vremenoj Evropi, kao i o sopstvenom otporu, koji pre-
duzima zajedno sa svojom partnerkom: ,,Intervenisati u
pejzaZ na ovaj nacin znaci denaturalizovati ga. To zna¢i
otvoriti drugaciji prostor unutar pejzaZa u kojem se mo-
gu cutiili videti njegovi drugi aspekti, se¢anja koja on
¢uva ili znacenja koja prikriva. Ono §to kadrovima filma
daje verbalni smisao jesu glasovi ljudi koji su nekada tu
ziveliili se borili, ili dali Zivot za to mesto, ili su tu sahra-
njeni - koji se mogu ¢uti i videti“, zaklju¢uje Jonathan
Dronsfield (2024:133). Pripadnik jugoslovenskog parti-
zanskog pokreta, Prvoslav Pivo Karamatijevi¢ (1887-
1942), prikazivao je u svojim crteZima prizore iz svako-
dnevnog Zivota i borbe partizana tokom Drugog svet-
skog rata - §to su postali defini$uci motivi umetnickog
nasleda ovog jugoslovenskog i srpskog slikara i graficara.
Njegove grafike i crteZi nadovezuju se na forme i izraZaj-

ni intenzitet ekspresionizma, avangardnog umetnickog
pravca koji ¢e postati jedan od izvora koji su se ulili u par-
tizansku umetnost iz perioda NOB-a. Karamatijevi¢evo
stvarala$tvo odlikuje dosledna posvecenost drustvenim
temama: surovim uslovima Zivota radnika i seljaka u pre-
dratnom periodu i borbi partizana u Narodnooslobodi-
la¢kom pokretu. Sli¢na sjedinjenost umetnostiiborbe,
kao kod Karamatijevica, ponavlja se iu rukom pisanim
beleSkama koje periodi¢no izranjaju na ekranu, u kojima
rediteljka i scenaristkinja filma povezuju svoj umetnicki
izraz sa politickim angaZmanom u savremenoj Evropi. U
oba slu¢aja drustveni pejzaZ je dramati¢an: umetnikova
ruka beleZi situacije egzistencijalne nesigurnosti i borbe
za opstanak, urezane u idili¢ne prizore prirode, koje na
taj nacin ujedno razgraduje.

PejzaZi u Popivodinom filmu tako se mogu shvatiti
kao ,verbalne slike koje [...] omogucavaju nastanak gla-
sa“ (Dronsfield 2024:134), a to je transistorijski glas bor-
be za bolje i pravednije drustvo. SloZena palimpsestna
priroda ekrana-kao-pejzaZa - sa svojom vi$eslojnom
strukturom koja objedinjuje razli¢ite okvire se¢anja na
antifasisticku borbu u proslom, sadasnjem i budu¢em
vremenu - na taj je nacin konstruisana i kinematografski
inscenirana u svojoj ideoloskoj kompleksnosti i dijahro-
nijskim transformacijama. Palimpsestno preklapanje
Karamatijevic¢evih crteZa i dnevni¢kih beleZaka scena-
ristkinje filma priziva preplitanje i stapanje razlic¢itih
istorijskih perioda koji oblikuju pejzaZe na filmskom
platnu: vremena pre Drugog svetskog rata i Velike de-
presije, istorijskog perioda NOB-a i savremenosti obele-
Zene globalnom politickom i dru$tvenom nesigurnoscu.
Unutar tog okvira Evropa dobija narocitu ulogu — dok
kolone izbeglica kre¢u ka njenim granicama u potrazi za
socijalnom pravdom i globalnom jednakosc¢u. Ove kolo-
ne zapanjujuce podsecaju na partizanske kolone prika-
zane na Karamatijevi¢evim crteZima. Dok su i sime au-
torke filma - na nacin karakteristi¢an za njihovu genera-
ciju—na putu da se tim kolonama pridruze.

Zbog Cega ,,partizanski film*?

Lik partizanke, glavne junakinje filma PejzaZi otpora, po-
javljuje se na ekranu u dubokoj starosti, nakon $to je pro-
$lamnoge faze li¢ne, bioloske borbe, u trenutku kada se
¢ini daje zvani¢na istorija zaboravila partizansko na-



slede, a time i znacaj njene borbe. Ona ne izlazi iz svog
stana, te§ko se krece i potrebni su joj fizicka pomoc¢ i ne-
ga. Njen suprug je iste dobiiu slicnom zdravstvenom
stanju. Ipak, on dopunjuje njenu pri¢u, omogucavajuéi
da se proces ogledanja jednog para (Marta Popivoda i
Ana Vujanovi¢) u drugom (Sonja Vujanovié i Ivo Vuja-
novic) prevede u transistorijski partizanski narativ. S
tim u vezi, naro¢it simboli¢ki znacaj za film ima prese-
ljenje dveju autorki iz Beograda u Berlin, $to se moZe tu-
macitii kao premestanje iz zemlje nekadas$njeg parti-
zanskog otpora u zemlju nekada$njeg nacistickog oku-
patora. Vazno je naglasiti da za Sonju, kao partizanku,
prema njenim re¢ima, neprijatelj u ratu nisu bili Nemci,
ve¢ nacisti (01:01:40). To je jo§ jedan semanticki aspekt
filma, u kojem ne samo partizanstina, ve¢ i fa§izam, kao
njena suprotnost, postaju transistorijske kategorije. Na
simboli¢kom nivou, pomenuto preseljenje autorki po-
stavlja zapravo pitanje na¢ina i mogu¢nosti nastavka
partizanske borbe u 21. veku. U aktuelnom geopolitick-
om kontekstu, ta borba bi imala su$tinski drugacije obli-
ke i znacenja u savremenoj Nemackoj, u odnosu na ak-
tuelno srpsko, odnosno, $ire gledano, postjugosloven-
sko drustvo.

OvassloZenost politicke semantike Pejzaza otpora
odlucujuce je uslovljena autofikcionalnim karakterom
dokumentarca. Odlazak autorki iz Beograda u Berlin
predstavlja karakteristi¢no i odredujuce iskustvo njiho-
ve generacije. Zarazliku od jugoslovenskih emigranata
iz devedesetih, njihov odlazak je ipak stvar izbora, i to
izbora ekonomski privilegovanih intelektualaca i ume-
tnika mlade generacije; u jednom dnevnickom zapisu
Ana Vujanovi¢ tu selidbu sima definiSe kao ,,privilegiju
li¢ne slobode* (49:00). Likovi rediteljke i scenaristkinje
u filmu imaju funkciju sporednih likova savremenih
partizana, koji se ogledaju u pri¢i o istorijskoj partizan-
skoj borbi tokom Drugog svetskog rata koju izlaZe juna-
kinja Sonja Vujanovi¢. Ovo ogledanje je u svojoj osnovi
nostalgi¢ni ¢in kojim se pro$lost i sadasnjost partizan-
skog nasleda medusobno suceljavaju i sameravaju. So-
njina pri¢a ima funkciju istorijskog protokola koji posta-
vlja standarde, ali i otvara pitanja o tome kako ga nasta-
viti. Ili ponovo uspostaviti. Marta i Ana snimaju doku-
mentarac kako o Sonjinoj Zivotnoj pri¢i, tako i o sop-
stvenim naporima da nastave antifasisticku borbu u sa-
vremenom postjugoslovenskom i evropskom konte-
kstu. Pejzaze otpora stoga defini$u kao ,,partizanski film“

(1:29:30), ne samo istorijski, u smislu se¢anja na jugoslo-
venske partizane u Drugom svetskom ratu, ve¢ i meta-
foricki, povezujudi ga sa sopstvenim doprinosom savre-
menoj antifasistickoj borbi, ma koliko taj doprinos bio
skroman.

To vodi ka zakljuc¢ku da je film obeleZen sustin-
skom ambivalentnosc¢u. U pojedinim aspektima, on re-
aktivira revolucionarni potencijal partizanske borbe u
savremenom drustvenom kontekstu. S druge strane,
partizansko naslede u filmu je komodifikovano i preve-
deno u niz zavodljivih pokretnih slika i muzike bez
stvarne transformativne moc¢i. Ako se priklonimo ovoj
drugoj perspektivi, praznina pejzaza u Popivodinom fil-
mu, opticki prijemcivai prijatna, deluje pre svega kao
eskapisticka igra nostalgije za revolucionarnom jugoslo-
venskom ikonografijom, a ne kao pokusaj obnove i in-
korporacije revolucionarnog potencijala partizanskog
nasleda u organizam savremenog evropskog i postjugo-
slovenskog drustva. PejzaZi otpora mogu se, u tom kon-
tekstu, posmatrati kao poseban primer ,,politicko-pej-
zaznog filma“ u postjugoslovenskoj kinematografiji.
Radi se o kategoriji ili Zanru koji je uveo teoreticar filma
Pavle Levi (2021) u svojoj analizi nove politike filmskih
reprezentacija raspada socijalisticke Jugoslavije i ratnim
zlo¢inima poc¢injenim tokom ratova devedesetih godina
na teritorijama bivse SFRJ. Prema Leviju, praznina pej-
zaZau toj vrsti filmaizaziva nelagodu i poziva publiku
na aktivno uce$ce, na neku vrstu angazmana. Nasuprot
ovom mobili§u¢em principu pejzaZa na koju ukazuje
Levi, Jelena Vesi¢ isti¢e da je dominantna osobenost
praznine pejzaza u Popivodinom dokumentarcu demo-
biliuca, da ukazuje na poraz partizanske borbe jer olica-
va ,sistematsko potiskivanje, brisanje i poricanje na-
sleda partizanskog pokreta, Jugoslovenske revolucije i
socijalizma“ (Vesi¢ 2023:114). Moglo bi se re¢i da opu-
steli partizanski pejzaz, koji Popivoda palimpsestno ,,is-
punjava“ crteZima i bele§kama, ne dosezZe do celovitosti
i potpunosti, ni u istorijskom, ni u politickom smislu. U
savremenoj Evropi i postjugoslovenskom regionu, taj
pejzaZ ostaje nenaseljen. S druge strane, pak, ambiva-
lentnost praznog pejzaza u Popivodinom filmu implici-
raambivalentan odnos prema narativima postjugoslo-
venske nostalgije, octavajuci aspekt filma koji se moZe
nazvati metanostalgi¢nim: jugonostalgija se ne prakti-
kuje aktivno niti se odbacuje, ve¢ se strateski simulira ili
dekonstruiSe u umetnickom delu.®

02 Zapregled aktuelnih debata o
fenomenu jugonostalgije, vidi
Rosi¢Ili¢ & Lazici¢, 2024.
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o3 Esejjeizmenjena verzija ¢lanka
pisanog na engleskom, ,Parti-
san memory and Yugonostalgia:
Marta Popivoda’s documentary
Landscapes of Resistance (2021)“,
objavljenog u zborniku Women
and Partisan Art. Aesthetics and
Practices of Resistance in Yugosla-
via und Carinthia, prir. Elena
Messner, Cristina Beretta, Go-
ran Lazi¢i¢ i Markus Génitzer,
Bielefeld: transcript, 2025.

Moramo se zato iznova podsetiti da se film Marte
Popivode u velikoj meri oslanja na tradiciju prikazivanja
Zenske partizanske borbe, centrirane oko herojskog lika
partizanke. To potvrduje i zavrsni kadar filma, u kojem
Sonja gleda pravo i nepokolebljivo u kameru, iako se te-
8§ko kre¢e i hoda uz pomo¢ Stapa. Na samom kraju, Popi-
vodin film poziva gledaoce da na taj pogled odgovore
sopstvenom postojanoscu i hrabro§éu, prihvatajudi sa-
vremene izazove antifadistickog otpora. S tim ciljem se
u Pejzazima otpora umnoZavaju i preklapaju figure parti-
zanske borbe: njihov smisao i znacaj postaju tokom fil-
ma sve sloZeniji, odraZavaju¢i i proslost i budu¢nost an-
tifadistickog angaZmana, $to se jasno ogleda u jednoj od
beleski Ane Vujanovi¢iz 2008: ,,Ju¢e smo sa Sonjom i
Ivom diskutovali zakon o rehabilitaciji kolaboracionista;
kaZu, stari su, njihovo je proslo, ali! oprez! - predstavlja
se daje to rehabilitacija Zrtava komunistickog reZima;
kaZu, oni sujednom pobedili fasiste, a §ta cete vi?!“
(23:50—24:10). Ovo retoricko pitanje moZe se lociratiina
metafikcionalni nivo filma, gde bi implicitni odgovor
autorki bio upravo ,,partizanski film* koji stvaraju. Osim
toga, kao moguci odgovor javlja se jos jedan dnevnicki
zapis, u kojem autorke tumace nekoliko svojih privatnih
identiteta i politi¢kih pozicija kao nastavak partizan-
skog nasleda: ,,Delujemo kao ,sektaSice‘— mi, Zene, fe-
ministkinje, kulturne radnice, queer, levicarke, danasnje
partizanke x“ (37:00).

Izostanak referenci na Zivot protagonistkinje u so-
cijalistickoj Jugoslaviji nakon rata simptomatican je i
razlikuje ovaj film od tipi¢nih narativnih matrica jugo-
nostalgije. Od poslednjih dana Drugog svetskog rata,
gde se Sonjino svedocenje zavrSava, fokus filma skace
na postjugoslovensku tranziciju posle 2000, opisanu kao
~brutalni kapitalizam evropske periferije“ (49:00). U
prethodnom dokumentarcu Jugoslavija, kako je ideologija
pokretala nase kolektivno telo (2013), koji je Marta Popivo-
da takode koautorski potpisala sa Anom Vujanovi¢, fo-
kus je bio upravo na periodu izmedu 1945. i 2000. U sre-
diStu interesovanja autorki bile su masovne javne mani-
festacije iz socijalistickog perioda (omladinske radne
akcije i proslave Dana mladosti), kao i masovni politicki
skupovi i protesti (studentski protesti 1968.11996/97,
Gazimestan 1989. ili prevrat od 5. oktobra 2000). Pretho-
dni film karakterisalo je upravo odsustvo se¢anja na
NOB i partizansku borbu u Drugom svetskom ratu kao
~masovni dogadaj“, ali i desubjektivizacija naroda/ko-

lektiva, koji je predstavljen prevashodno kao zaslepljeni
ipasivani sledbenik vladajuce ideologije (up. Karama-
ni¢ & Momcilovi¢ 2017).

Sa PejzaZima otpora, perspektiva autorki se radikal-
no menja. Kao §to je pokazano u ovom eseju, fokus je
ovde na individualnom iskustvu u¢esnice NOB-a, i to
na Zenskom individualnom iskustvu, §to dodatno na-
glaSava emancipatorske aspekte jugoslovenskog parti-
zanskog pokreta i specifi¢nost antifasistickog otpora ko-
ji se u okviru tog pokreta razvio. Pri¢a Sonje Vujanovi¢
stoga nije samo metonimija NOB-a, ve¢ i ogledalo u ko-
jem se mogu sameravati i preispitivati ostvareni-kaoi
neostvareni - utopijski ideali jugoslovenskog antifasi-
stickog otpora u posleratnom periodu. U tom svetlu,
partizanska borba poprima transistorijski - pa ¢ak i
transideoloski - karakter, dok ,,partizanski film“ kao
»Zanr“ postaje sinonim za utopijski pogled na svet, ne-
konformizam i razlic¢ite oblike gradanskog otpora. U
tom kontekstu dokumentarni film Pejzazi otpora Popi-
vode nije mitologizacija jugoslovenskog partizanskog
nasleda, ve¢ jedna od njegovih mogu¢ih umetnickih i
politickih aktualizacija. Ova je aktualizacija moguca
upravo zbog autofikcionalnog i transgeneracijskog kon-
teksta u kome se to naslede prikazuje, pozivajuci kako
autorke tako i publiku, a pre svega pripadnike postjugo-
slovenske generacije, da odgovore, bar samima sebi, na
pitanje kako se prema tom nasledu odnose.”
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Zemljasi u ratu:
kontinuiteti jedne poetike

d kasnih 1960-ih godina, povijest umjetnostiu

Hrvatskoj i Jugoslaviji pocela je rekonstruirati

potisnute genealo$ke linije - one koje su pove-

zivale umjetnost i drutveni angaZman, esteti-

kuiideologiju. U tom procesu nastale su izloz-

be i studije koje su, premda predstavljene kao
historiografski i muzeoloski projekti, funkcionirale kao
politi¢ki ¢in reinterpretacije modernizma. IzloZzba Nad-
realizam - postnadrealizam — socijalna umjetnost 1929.-1950.
(Muzej savremene umetnosti, Beograd, 1969) i Kriticka
retrospektiva Zemlja (Umjetnicki paviljon, Zagreb, 1971)
artikulirale su socijalno angaZiranu umjetnost kao izgu-
bljenu dionicu povijesti modernizma - kao njezin ,rea-
listi¢ki korektiv®.

Sredinom 1970-ih i 1980-ih taj se diskurzivni okvir
stabilizirao u sintezu hrvatske moderne umjetnosti Gr-
ge Gamulina, koja je u kanon modernizma integrirala i
njegove nekadasnje ,disidente. No upravo je tim gesta-
ma kanonizacije, pod krinkom restitucije, otvoreno ono
$to ni danas nije u potpunosti razrijeSeno: pitanje konti-
nuiteta i diskontinuiteta socijalno angaZirane poetike
izmedu meduratnog razdoblja, rata i poraca. Drugim ri-
je¢ima, ono to je u povijesti umjetnosti prepoznato kao
»povratak Zemlji“ funkcioniralo je i kao simptom §ireg
pokusaja —da se u okvir modernizma ponovno upise
ono §to ga je neko¢ osporavalo.

Iz perspektive modernisticke historiografije, Grgo
Gamulin postavlja 1945. godinu kao simboli¢ku crtu
razdvajanja - granicu izmedu , istinske umjetnostii
njezine politicke kontaminacije. U njegovu je ¢itanju
poratno razdoblje ono u kojem umjetnost gubi autono-
miju, zapada u ,,slijepu ulicu neslobode i nasilja“ (Ga-
mulin, 1988), i time prestaje biti dijelom povijesti mo-
dernizma. Takva konstrukcija prekida, medutim, vise
govori o ideoloskoj potrebi modernisti¢kog diskursa da
uspostavi genealogiju umjetnicke autonomije, nego o
stvarnom raspadu umjetnickih kontinuiteta. Gamuli-
novaje teza, zapravo, simptom vremena u kojem je
,1945. funkcionirala kao metafora: kao mjesto gdje se
modernizam pokuS$ava spasiti od vlastite povijesti
angazmana.

Nasuprot modernisti¢koj genealogiji diskontinui-
teta, Miodrag Proti¢ konstruira drugaciju povijest—onu
koja inzistira na kontinuitetu izmedu meduratne soci-
jalne umjetnosti, ratnog likovnog angazmana i poslije-
ratnog socrealizma. U njegovoj se interpretaciji medu-



ratne umjetnicke prakse ne doZivljavaju kao avangardni
incidenti, nego kao laboratorij ideja koje ¢e se materija-
lizirati u vizualnom jeziku Narodnooslobodilackog po-
kreta. Nadrealizam i socijalisticki realizam za Protic¢a ni-
su suprotstavljeni, nego konstitutivni momenti Sire for-
macije angaZirane umjetnosti - skupa teznji, motiva i
estetskih odluka koje se razvijaju unutar razlic¢itih poli-
tickih reZima, ali nose istu osnovnu ideju: potrebu da se
umjetnost ukorijeni u dru$tvenu stvarnost i u njezin ko-
lektivni imaginarij (Proti¢, 1969).

Takvo ¢itanje, premda naizgled integrativno, u se-
binosi prepoznatljivideoloski napon: ono teZi povezati
fragmentiranu povijest angaZirane umjetnosti u kohe-
rentnu liniju razvoja, u narativ koji reafirmira kontinui-
tet angaZiranih praksi unutar jugoslavenskog kulturnog
prostora.

Suvremeniji historiografski pristupi, osobito oni
formirani unutar nove povijesti umjetnosti, prepoznali
su da se pitanje kontinuiteta socijalno angaZirane umje-
tnosti ne mozZe razrijesiti unutar granica povijesti stila
ili forme. Ljiljana Kole$nik, u svojim analizama angaZi-
rane umjetnicke produkcije pokazuje kako se u struktu-
ri jugoslavenskog modernizma neprekidno vraca ze-
mljaski model: spoj druStvenog angaZzmana i zahtjeva za
autonomijom umjetnic¢kog izraza. Taj model, iako na-
stao u meduratnom kontekstu, oblikovao je recepcijske
uvjete kasnije umjetnosti u socijalizmu - njezine mo-
guc¢nosti, ali i njezine granice. Iz perspektive koju dono-
si Kole$nik, Zemlja se ne pojavljuje tek kao povijesni
prethodnik, nego kao trajni oblik kulturnog pam¢enja
koji je odredio nacin na koji se u socijalistickoj Jugoslavi-
ji mislilo o odnosu izmedu umjetnosti i drutva. Kole-
$nik pokazuje da je upravo ta tradicija — duboko ukorije-
njena u ideju umjetnic¢kog rada kao drustvene prakse, a
ne propagandnog instrumenta — onemogucila potpunu
implementaciju sovjetskog, ,,apologetskog“ modela
socrealizma (Kolesnik, 2010). Drugim rije¢ima, nasljede
Zemlje djelovalo je kao ideoloski filter: ono je dopustilo
pojavu angaZirane umjetnosti, ali ju je istodobno imuni-
ziralo od dogmatskih formi i ortodoksne ikonografije.

Unatoc razli¢itim teorijskim pozicijama, medu re-
levantnim se autorima zadrZava osnovni konsenzus: so-
cijalno angaZirana umjetnost meduratnog razdoblja ne
nestaje s pocetkom, a ni tijekom rata, nego se preobraza-
vau vizualni jezik socijalisti¢ke revolucije. Taj kontinui-
tet, premda naknadno teorijski artikuliran, imao je svo-

je rane formulacije ve¢ neposredno nakon rata i oslo-
bodenja, kada se ideoloski i estetski horizont nove
umjetnosti socijalistickog drustva tek uspostavljao. Kri-
ticki tekstovi Ota Bihalja Merina i Grge Gamulina, na-
stali povodom Prve izloZbe partizanske umjetnosti, sviedo-
¢e o pokusaju da se ratna produkcija odmah upise u po-
vijesnu logiku razvoja jugoslavenske umjetnosti (Merin,
1946; Gamulin, 1947).

U tom kontekstu Gamulinovo tumacenje izloZbe
umjetnika partizana u Zagrebu iste godine poprima go-
tovo programatsko znacenje. On ratnu umjetnost ne vi-
dikao prekid, nego kao dovrsenje: kao trenutak u kojem
se iskustvo grupe Zemlja prelijeva u novu formaciju,
»obogacenu iskustvima i oplodenu pobjedom®. Ta je re-
¢enica simptomati¢na za ideoloski imaginarij ranog so-
cijalizma —u njoj je sadrZana nada da se estetska praksa
revolucije moZe uskladiti s reprezentacijskim potreba-
ma novog drustva, da slikarstvo moZe ponovno funkci-
onirati kao nadopuna obnove i izgradnje.

Ovom prilikom nastojat ¢emo razjasniti §to zapra-
vo znaci govoriti o kontinuitetu kritickog realizma
UdruZenja umjetnika Zemlja u okviru antifasisticke
umjetnosti otpora i partizanske umjetnosti. Pitanje je
strukturno, prije nego kronolosko: ono se ti¢e prezivlja-
vanja odredenog pogleda na svijet —uvjerenja daje
umjetnost sredstvo drustvene transformacije, ali i mo-
ralnog svjedocenja - uuvjetima kada sama mogu¢nost
stvaranja biva dovedena u pitanje.

Od dvadeset i ¢etiri punopravna ¢lana Zemlje u
meduratnom razdoblju, njih se sedmorica — Buro Tiljak,
Vanja Radaus$, Oton PostruZznik, Franjo Mraz, Marijan
Detoni, Antun Augustin¢i¢i Vilim Sve¢njak — pridruzu-
ju partizanskom pokretu. Njihovo umjetnicko djelova-
nje u ratu teSko je pratiti kroz konvencionalne arhivske
tragove; ono se odvijalo izmedu borbe i predaha, na crti
fronte, u partizanskim tehnikama i agitprop odjeljenji-
ma, u biljeZnicama koje su kruZile zajedno s partizan-
skim pokretom, bivale zakopane, a ponekad i izgublje-
ne. U tim se okolnostima umjetnicki ¢in pretvarao u
oblik otpora: ne samo protiv okupatora, nego i protiv
nestanka smisla u ratu koji je razarao svaku drustvenu
infrastrukturu slike.

U tom se smislu zemljasko krilo partizanske umje-
tnosti moZe razumjeti kao ostvarenje, u ekstremnim
povijesnim uvjetima, avangardnog zahtjeva koji je jo$
1929. definirao program UdruZenja umjetnika Zemlja -
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zahtjeva za vrac¢anjem umjetnosti u Zivot. Ono §to je ta-
da bilo artikulirano kao poziv na stvaranje umjetnosti
»Zaisa Cetvrtim stalezom®, akronimom za proletere i
proletersku vizualnu kulturu, u ratu postaje konkretno,
doslovno. U situaciji u kojoj se drustvena struktura ra-
stace i ponovno uspostavlja kroz revolucionarni proces,
umjetnost postaje jedan od njegovih aktivnih ¢inilaca.

Ta se umjetnost ne definira ni kroz estetiku ni
kroz institucije, nego kroz svoje mjesto u drustvenom
dogadaju - u ¢inu otpora. U tom smislu, ratna praksa ze-
mljasa ostvaruje sintezu umjetnosti i revolucije koju je
njihova meduratna poetika anticipirala. Umjetnost ovd-
je uistinu izmice logici trZi$ta i burZujske medijacije:
njezina vrijednost vi$e se ne mjeri novéanom razmje-
nom, ve¢ djelovanjem. Ono $to je Zemlja formulirala kao
kritiku autonomije umjetnosti, partizansko iskustvo
pretvara u povijesnu ¢injenicu —u praksu u kojoj se
estetsko i politi¢ko stapaju u zajednicki, neodvojivi ¢in
preobrazbe svijeta.

Ako promotrimo radove koje su bivsi ¢lanovi
UdruzZenja umjetnika Zemlja stvarali tijekom Drugog sv-
jetskog rata - Postruznikovo ulje na platnu Zrtve rata
(1944), Radauseve akvarele Scene iz rata (1944), Detoni-
jeve graficke mape U (1943) i Plodovi uzbudenja (1942-
1943), ili Tiljkov portret Djevojcice s Korduna (1944) - vi-
dljiv je jasan pomak u odnosu na poetiku kritickog rea-
lizma koja je obiljeZila njihovo predratno djelovanje.
Tridesetih je lik seljaka ili radnika bio nositelj drustvene
istine: figura naroda artikulirana kroz klasni antagoni-
zam, vizualna kontrapozicija burZujskom nacionalnom
imaginariju.

U ratnim djelima taj se registar mijenja. Umjesto
analiti¢ckog prikaza socijalne strukture, pojavljuje se
ikonografija groze i destrukcije: prizori monstruoznih
utjelovljenja fa§izma, mora i nemani, hiperdimenzioni-
ranih bi¢a nalik insektima, scene proZdiranja, pokolja i
mucenja civila, portreti izbjeglica, partizana i ratne siro-
¢adi. To su slike u kojima se drustvena kritika preobra-
Zavau vizualnu mitologiju nasilja —u simbolicki jezik
koji moZe podnijeti iskustvo fasisticke destrukcije.

U tom smislu, sedmorica umjetnika-partizana ko-
ji su formirani u Zemlji pokazuju ne toliko raskid koliko
transformaciju: oni prenose socijalno-kritic¢ki impuls
predratne umjetnosti u novi, politicki zgusnut registar,
u kojem se nadrealisti¢ka imaginacija i Goyina poetika
spajaju u vizualnu retoriku otpora. Zemljaska se poetika

tako potvrduje kao revolucionarna metoda - ne vise sa-
mo kritika drustvenih odnosa, nego nacin da se slikar-

stvo upi$e u samo tkivo povijesne borbe, kao njezin vi-

zualniiemocionalni izraz.

U ratnim radovima bivsih zemljasa realizam se ne
napusta, nego se prelama kroz prizmu iskustva ekstre-
mnog nasilja. On vise ne funkcionira kao metoda dru-
$tvene analize, nego kao strategija preZivljavanja - po-
kusaj da se formi povrati sposobnost svjedo¢enja u svi-
jetu koji je izgubio vlastiti poredak. Ono $to se u medu-
ratnom razdoblju konstruiralo kao kritika kapitalisti¢-
kog drustva, sada postaje govor o potpunom raspadu ci-
vilizacijskih struktura: realizam se otvara prema nadre-
alnom, jer samo kroz deformaciju, grotesku i fantazmat-
sku simboliku moZe prikazati ono $to se racionalnim je-
zikom viSe ne da izraziti.

U tom prijelazu leZi specifi¢an oblik ,ratnog nad-
realizma“ - ne estetskog pokreta, nego epistemoloskog
stanja slike. Sredi$nja zada¢a umjetnosti vise nije repre-
zentirati drustvenu stvarnost, nego proniknuti u njezi-
nu grozu i ruSevni ostatak. Fa§izam se u tim djelima ne
pojavljuje kao politi¢ki protivnik, nego kao antropolo-
$ka aberacija: figura neljudskog koja razotkriva granice
humanosti. Time umjetnost otpora ne negira moderni-
sticki projekt, nego ga dovodi do njegove tocke pucanja
—do mjesta na kojem pogled vi$e ne moZe ostati distan-
ciran, gdje prikaz postaje nacin sudjelovanja u dogadaju
povijesti.

U tom smislu, zemljaski kontinuitet ne lezi u stilu,
nego u etici slike: u vjerovanju da umjetnost mora ostati
u kontaktu s onim $to povijest ¢ini tijelima, pejzaZima i
stvarima. Ratna djela Tiljka, Mraza i Radau$a ne traze
vi$e novi realizam — ona traZe novi pogled, pogled spo-
soban izdrZati susret s destrukcijom i pretvoriti ga u vi-
zualnu spoznaju.

Zemljasi-partizani utjelovljuju dosljednu, ali povi-
jesno promijenjenu orijentaciju: oni transponiraju soci-
jalno-kriti¢ki impuls meduratnog realizma u novi, ra-
tom proizvedeni registar - spoj nadrealisti¢ke imagina-
cije i Goyine vizualne brutalnosti. Ta sinteza nije estet-
ska gesta, nego politicka metoda: na¢in da se umjetnicki
jezik prilagodi intenzitetu povijesnog dogadaja. U tom
smislu, poetika Zemlje potvrduje se kao ,,revolucionarna
politi¢ka metoda®, sposobna nadopuniti antifasisticku
militantnost, pruZaju¢ijoj simboli¢ku i emocionalnu
artikulaciju.



Takav tip vizualnog angaZmana ima svoje paralele
izvan jugoslavenskog konteksta. Usporedimo li ih s dje-
lovanjem Wilfreda Lama i Benjamina Péreta, umjetnika
koji su tijekom Spanjolskog gradanskog rata sudjelovali
u anarhisti¢kim milicijama, postaje jasno daje rijec o
slicnom pokusaju da se estetski ¢in pretvori u produZe-
tak politi¢kog. Isti se model moZe prepoznatiiu djelo-
vanju pariske skupine La Main a plume, ¢iji su ¢lanovi za
vrijeme nacisti¢ke okupacije grada , dijelili svoje dane
izmedu pisanja poezije i ubijanja Gestapovaca“ (Boyle
2025) - formulom koja brutalno spaja kreativni i revolu-
cionarnirad ujedan neprekinuti tijek.

Srodne paralele pronalazimo i u Italiji, u djelima
antifasistickih umjetnika poput Renata Guttusa i Aligia
Sassua, koji su prizore fasistickog nasilja i borbe prikazi-
vali uidiomu Goye, ,,starog majstora, prvog od moder-
nih“, onoga koji je ve¢ u 19. stolje¢u formulirao paradig-
mu vizualne denuncijacije nasilja. Kao i njihovi zapa-
dnoeuropski suvremenici, zemljasi u ratu ne stvaraju sa-
mo slike o borbi, nego slike koje sudjeluju u borbi - slike
koje prenose ono §to T.J. Clark (1973) naziva ,,0sje¢ajem
za povijest dok se ona dogada®.

Meduratnu i ratnu angaZiranu umjetnost Zemlje
stoga nije moguce promatrati u okvirima realizma kao
fiksne stilske ili formalne kategorije. Realizam ovdje ne
oznacava tip prikaza, nego nacin djelovanja —umjetnic-
ku praksu koja se aktivno ukljucuje u drustvene procese,
reagira na njihove krize i nastoji intervenirati u neural-
gi¢ne tocke drustvenog poretka. To je umjetnost koja,
umjesto da reproducira stvarnost, sudjeluje u njezinu
preoblikovanju; umjetnost ¢ija se funkcija ne iscrpljuje
u reprezentaciji, nego se potvrduje u drustvenoj upotre-
bi slike.

U tom se svjetlu ratna faza zemljaskih umjetnika ne
moZe Citati kao prekid socijalnog angaZzmana, nego kao
promjena njegovih izraZajnih sredstava. Kriticka svijest
ne nestaje s ratom, nego se premjesta u nadrealne i eks-
presivne forme koje sluZe borbi za opstanak unutar re-
Zima okupacije i fasisti¢kog nasilja. Njihova se poetika
transformira, ali se ne napusta: ono §to se mijenja nije
temeljna orijentacija prema drustvu, ve¢ oblik kroz koji
ta orijentacija pronalazi svoj novi izraz.

Zemljaski realizam, promatran iz te perspektive, ne
moZe se svesti na stilsku kategoriju ni na kanon formal-
nih postupaka. On je, prije svega, izraz dru$tvene i hi-
storijske pozicionalnosti umjetnika - svijesti o vlastitoj

ulozi unutar procesa koji nadilazi umjetnost samu. Nje-
gov je realizam istodobno i na¢in gledanja i nacin djelo-
vanja: pogled koji se ne povlaci pred povije§¢u, negou
nju intervenira. MoZemo stoga govoriti o kontinuitetu
koji nije linearan, nego dijalekti¢ki: o poetici koja se pre-
obrazava u skladu s dru$tvenim promjenama, ali pritom
zadrZava temeljno nacelo — da umjetnost postoji u ne-
posrednom odnosu prema povijesti i njezinim
proturjecjima.
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Skulpturalni i zvu¢ni performansi
posveceni ilegalcima i partizanskim
snagama ili Padaj silo i nepravdo!

Putnice neznani/ Nepoznati/

Skupi kosti nase / Ostatak / Gozbe / Gavrana / Guja/
Vukova.

Vanja Radaus, iz rukopisne ostavstine

ekst® nastaje kao dokumentacija, na odabranim

primjerima, mjesta sje¢anja performativnih akci-

ja vezanih uz ilegalnu borbu i partizanske borce i

borkinje na lokalnoj sceni koje su nastale kao re-

akcija narevizionizam nacionalisti¢kih devede-

setih: godine 1998. Sanja Ivekovi¢ zapocinje
umjetnicki projekt Nada Dimic File kojim povezuje he-
roinu Nadu Dimi¢, u to vrijeme izbrisanu iz javnog pro-
stora grada (Zagreb); Labrovi¢eva intervencija/perfor-
mans Zavijanje ranjenika u Dardinu u Sinju na Dan anti-
fagizma, 22. lipnja 2000. godine, kada je umjetnik lijecio
ranjeni spomenik poginulim partizanima (usp. Potko-
njak, Pletenac 2011);°* Selma Banich - Rukovanje. Inter-
vencija u spomenik (2014), kao gesta pruZanja ruke bron-
¢anom Augustu Cesarcu u Osijeku (poznatom spome-
ni¢kom Setaéu); Gildo Bavéevic¢ — Padaj silo i nepravdo
(2013), kojim slobodarski interpretira protok novca, a
sve to kroz Zivu skulpturu-podsjetnik na poznatu foto-
grafiju narodnog heroja Stjepana Filipovica kojega je
njemacka vojska objesila 22. svibnja 1942. godine u Va-
ljevu; Antonio Grgi¢ - ciklus zvué¢nih performansa Spo-
menici sviraju (2020) kojim je umjetnik odabrane spome-
nike-mjesta sje¢anja modificirao u zvu¢nu skulpturu;
Nikolina Majdak - skulpturalni performans Podrzavam
(2021) - u Prolazu sestara Bakovi¢ (Zagreb); umjetnice
Nikolina Majdak i Adriana Josipovi¢ mirno stoje ispod
poprsja antifasistickih borkinja. Revizija povijesti 1990-
ih i pojava poraZenih ideologija iz Drugog svjetskog rata
nagonski je potaknula rusenje (i piSanje) brojnih parti-
zanskih spomenika u svim republikama.

... ,Ne trazi savjet od straha. Komandant.“®

Dakle, zadrZat ¢u se na skulpturalnim®#i zvu¢nim per-
formansima posvecenima ilegalcima i partizanskim
snagama, naravno, ovom prigodom dokumentirat ¢u
odabrane primjere, i to s nadnaslovom pjesme Padaj silo
i nepravdo!, koju je kao moto svoga skulpturalnoga per-
formansa koristio Gildo Bavcevic¢ 2013. na Performance
Art Festivalu u Osijeku pod kustoskim vodstvom Mari-
jana Crtali¢a. Pritom podsje¢am kako je Gildo Bavcevi¢



izdanjem Almisse 2021. godine pod aktivistickom te-
mom Slikati po platnu Zivota dao izrazito jaki dokument
artivizma, susretiSta umjetnosti i aktivizma, dakle, Zivo-
ta. Svoje je shvacanje umjetnosti kustos-umjetnik po-
tencirao i sljede¢im konstativima politologa Gillesa Da-
uvéa o Situacionistic¢koj internacionali kao posljednjem
velikom obliku radikalne kritike dru$tva. Navedeno je
potvrdio svojim Gedankebildom Dan Perjovschi, Artist
Today, iz 2008. godine, gdje je slikarsko platno zamije-
njeno protestnim plakatom, $to je bio plakat navedeno-
gaizdanja Almisse — Open Art Festivala (Omis$) 2021. go-
dine (usp. Marjanic¢ 2022).%

Pri¢a o Almissi Open Art festivalu suvremene
umjetnosti polazi od 2010. godine kada je Vice Tomaso-
vi¢ s Josipom Rogosi¢em organizirao prvo festivalsko iz-
danje pod nazivom Almissa Open Air, a pod tematskom
odrednicom Dogadaj, na Trgu Franje Tudmana u Omisu.
Trg Franje Tudmana bio je izvrsna platforma s obzirom
nato da se nalazi u sreditu starog grada, a tada-2010.
godine - nije bio asimiliran (turisti¢ki ,,zagaden®) resto-
ranima. Na tom trgu je nekada stajao monumentalni
mozaik s prikazom Tita i partizana / Ide Tito preko Roma-
nije Joka KneZevica,* koji je prvi obnovitelj tehnike mo-
zaika u Hrvatskoj nakon Rimljana, kako je svojedobno
ustvrdio likovni kriti¢ar Josip Depolo. I kako navodi Vice
Tomasovi¢, jedan od organizatora Almisse:

»,Nakon §to je mozaik nekako preZzivio rat, samo bez
petokraka koje su propucane, rad je odstranjen, kada
je Franjo Tudman do$ao odrZati govor na tom trgu.
Od tada je na tom mjestu samo veliki bijeli zid koji
nam je bio izvrsna podloga za projekcije, a kako je
mozaik stajao na platformi od tri stepenice, nismo
trebali placati binu.“”’

1li kao $to je to umjetnikov unuk Marin Levaj prepricao
o uni§tavanju mozaika:

»Tito na Tudmanovu trgu. I ondaje Tudman trebao
dodiu Omisiodrzati govor na ‘svom’ trgu, te se netko
od deZurnih dudobriZznika sjetio - da kako ¢e to
Tudman govoriti na ‘svom’ trgu s Titom u pozadini.
Paje naloZeno da se mozaik ukloni. ‘Pitali su nas Zeli-
mo li kamenci¢e mozaika nazad ili da ih se baciu Ce-
tinu.’ [...] ‘Uzeli smo ih, naravno, i kasnije poklonili
slikaru Anti Gamboru™.%8

Glumac Otokar Levaj pak navodi kako je taj rad doZivio
sudbinu koja kao da mu je zacrtana od pocetka:

»T4aj rad od Joke je narucio splitski Muzej revolucije. I
on gajenapravio s Titom na ¢elu kolone u kojoj su
stupali i Rankovi¢, Kardelj, Bakari¢, Mosa Pijade, Ivo
Lola Ribar, te ostali veliki drugovi toga vremena.
Medutim, 1965. godine Rankovi¢ je pao u Titovu ne-
milost, paimozaik vise nije imao smisla. Iz Muzeja
su tada zamolili Joku da popravi stvar, paje on, uz do-
stamuke, Rankovica pretvorio u doktora Buljevica,
poznatog partizanskog lije¢nika iz Omisa.

Pa su tako u novoj verziji preko Romanije isli Tito, Bulje-
vi¢, Kardelj i ostali. No, ovima iz muzeja to se nije ¢inilo
primjereno, kako ¢e tamo neki Buljevi¢ biti prvi iza Tita,
pa su Joki, ne znajuci $to bi drugo, vratili mozaik. A ni on
nije znao $to bi s njim, pa ga je nakon nekog vremena
darovao gradu Omisu. A oni ga, svi sretni, postavili na
trg koji ¢e pocetkom devedesetih dobiti ime po Franji
Tudmanu.

I'tako, jednoga dana, eto Franje prema Omisu, a
ove domace uhvatila panika, pa udri po Jokinu mozaiku.
Doslovno su ga izmitraljirali, a ono kamencica Sto je
ostalo skupili su u vre¢icu i donijeli meni“ (Otokar Le-
vaj, prema Vukovi¢ 2012).

Podsjetimo i na partizansku ulogu Joka KneZevica:
tijekom Drugog svjetskog rata medu prvim umjetnici-
ma odlazi u partizane, na Mosor, te sudjeluje u osniva-
nju Slobodne Dalmacije za koju crta prve ilustracije.

Spomenici sviraju

Kao prvi primjer zvu¢noga performansa navodim ciklus
performansa Spomenici sviraju (2020) Antonija Grgica,
koji je najavno kao participativni performans izveou
okviru Ganz Novih Perforacija na Trgu Josipa Jurja
Strossmayera u Zagrebu 2020. na povrsini spomenika
Strijeljanje talaca Frane Krsinic¢a.*® Participativnim i
zvucnim performansom spomenik je modificiran, kako
je to umjetnik istaknuo, iz objekta u javnom prostoruu
muzicki instrument. Udaraljkama su umjetniciina-
mjernici proizvodili zvukove (pritom i dodatnim ozvu-
¢enjem), a kako su spomenici vrlo ¢esto izradeni od
bronce s unutra$njo$¢u koja je prazna, oni funkcioniraju
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Tekst nastaje u sklopu projekta
wInfrapolitike: od devedesetih
do zivljenih budu¢nosti“
(INFRA).

1zlozba Kad spomenici oZive (Ga-
lerija Nova, 2019, kustosica iz-
lozbe Davorka Peri¢) navedenu
je intervenciju Sini$e Labrovica
odredila kao pionira/pionire
spomenickog anti-ikonoklazma.
https://refreshing-memory.
com/o-projektu/
Prema,Borbenanacelal.”“ U:
Partizanska pozornica, 2.1972.
Izabrala i uredila: Maja Hribar
Ozegovic.

Pod skulpturalnim performan-
sima (usp. Marjani¢ 2022) pod-
razumijevam performanse koji
preuzimaju izvedbenu strategi-
ju Zive slike/skulpture vezano
uz spomenike, i jednako tako
podrazumijevam i radove koje
Mechtild Widrich odreduje kao
performativne spomenike (engl.
performative monuments). Na-
ime, Mechtild Widrich (2014)
radove koji svjesno zahtijevaju
od publike javni ¢in preuzima-
nja odgovornosti za prosle do-
gadaje naziva performativnim
spomenicima.

O izlozbama posvecéenima spo-
menicima NOB-a i Socijalisti¢k-
oj revoluciji preglednoje pisaou
svojoj knjizi Ante Le3aja. Prvaje
bilaizlozba WHW-a Spomenici
u tranziciji. RuSenje spomenika
NOB-e u Hrvatskoj (Galerija No-
va, Zagreb, 2012) (usp. LeSaja
2024:269).

»Mozaike je radio od prirodno
obojenog kamena. U prirodi
ima vise od 300 tisuca nijansi
boje kamena, isticao bi.“ Vise o
sudjelovanju u Drugom svjet-
skom ratu usp. KneZevic¢ 1996.
I'kako se navedena lokacija nije
pokazala sretnom s obzirom na
sukobe s ugostiteljima, organi-
zatori Festivala odlucili su bu-
duca festivalska izdanja odrza-
vati na drugim lokacijama. Tako
je program suvremene vizualne
umjetnosti preseljen, uzdignut
nautvrdu Mirabelu i od tada, na
drugom festivalskom izdanju
pod tematskom odrednicom
Osjetilnost, ta je lokacija postala
sredi$nji prostor festivala (To-
masovic 2019).
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Joko KneZevi¢: Tito i partizani /
Ide Tito preko Romanije (Omis,
mozaik, danas ostao tek bijeli zid
nakon uni$tavanja devedesetih)

08 Usp. https://www jutarnji.hr/
globus/leonardo-iz-omiskog-
kamenjara-4084731

09 U sklopu navedenoga Festivala
zvuéna skulpturaizvedenajei
na spomeniku na ulazu u Bro-
dogradiliste 3. maj u Rijeci. Usp.
https://thisisadominoproject.
org/antonio-grgic-spomenici-
sviraju/

10 Knjiga Sjecanje je borba (2013)
Marija Simunkovi¢a i Domagoja
Delaca sadrZi fotodokumentaci-
juiopise 937 spomen-obiljezja
Narodnooslobodilac¢ke borbe i
revolucionarnog pokreta na po-
dru¢ju grada Zagreba. Za na-
slovnicu knjige odabrana je fo-
tografija navedenoga
spomenika.

11 Hrvoje Petri¢ podsjeca kakoje
Ivan Saboli¢ autor i ustaskoga
spomenika u Drnju (nedaleko
Koprivnice) koji je tamo posta-

kao unikatni instrumenti s visokom kvalitetom zvuka.

Kompozicija je, dakle, kreirana in situ, participativno, i
umjetnik je tretira kao jedinstven i neponovljiv dogadaj
u prostoru (Grgi¢, 2020). Na taj se nacin spomenik vraca
gradanima, a ne samo prostoru i memoralizaciji. Spo-
menik Strijeljanje talaca (postavljen 1954.) prvije spo-
menik Zrtvama fasizma u najuZoj jezgri Zagreba
(Simunkovi¢, Delaé 2013: 89), memorija je na 7000 Za-
grepcana koje su ustase za vrijeme Drugog svjetskog ra-
ta pogubili u Dotrs¢ini, a oko 400 smaknuli u §umi Stu-
pnicki lug kod Rakova Potoka (Ugarkovi¢ i O¢ak 1979:
86)."° Frano Kr$ini¢ u stilu socijalistickoga realizma
uklesao je dramati¢nu skupinu stradalnika od Sest mu-
Skaracaidvije Zene, ukupno osam talaca.”

Jednako je tako umjetnik izveo i sviranje spome-
nika koprivnicke Izvidnice (Partizanski borac u izvidnici,
postavljen 1955)* Ivana Saboli¢a te iste godine. Naime,
spomenik je po direktivi HDZ-a izmje$ten 1991. godine
s glavnog koprivnickog trga na ulaz u Spomen podrugdje
Danica, prvog koncentracijskog logora NDH.? ,,Spome-
nik je uklonjen bez javne rasprave i s neumoljivo simbo-
li¢nim lancem oko vrata, zaostalim od prijenosa dizali-
com, deponiran na tada zapusten teren unutar spomen-

-podrudja logora Danica“ (Ostoji¢ 2016)." U kontekstu
navedenoga nasilnoga izmjestanja spomenika iz vidlji-
vosti glavnoga koprivnickoga trga na nenaseljeno po-
dru¢je navodim individualni protest partizana i kipara
Jurja Vucetic¢a Zorka koji je stao pred rusitelje podra-
vskoga spomenika NOB-u Ivana Saboli¢a. Upravo kao
jedan od prvih primjera suvremenoga barbarizma pro-
tiv antifasistickih spomenika u RH zabiljeZen je nave-
deni slucaj kada je 5. travnja 1991. u Koprivnici sa sredi-
$njeg koprivnickog trga uklonjen spomenuti spomenik.
Bioje tojedan od prvih primjera modernog barbarizma
usmjerenog protiv antifaistickih spomenika.’

Zoran Vitanovic¢ 2018. godine prvi je izvijestio o
tome kako Udruga antifasistickih boraca i antifasista
Koprivnice ¢uva premjesteni spomenik te kako je iste
godine zapocela obnova postolja premjestenog
spomenika.

Nadalje, na 26. PUF-u, Medunarodnom kazali-
$nom festivalu, Antonio Grgi¢ u Titovom parku odrZao
je participativni glazbeni performans iz navedenoga ci-
klusa, ovoga puta na skulpturi Vanje Radausa Pobuna
Hrvata u mjestu Villefranche-de-Rouergue koju je narucila
Vlada SRH 1952. godine kako bi obiljeZila dogadaj koji je
u povijesti poznat kao Pobuna Hrvata, a koji se zbio 17.
rujna1943. u spomenutom francuskom mjestu. Bila je to
prva pobuna protiv nacistickog reZima u okupiranoj Eu-
ropi. Iako je skulptura prvotno bila namijenjena za po-
stavljanje u tom francuskom gradu, zbog protivljenja sa-
vezne vlade u Beogradu, spomenik je zavrsio u Puli.

»Prednja strana spomenika, okrenuta moru, pri-
kazuje ispred kamenog zida na desno i lijevo, dvije sku-
pine umiru¢ih, svaka na svom postamentu. Likovi u tim
skupinama umiru¢ih su nagi, jer bi opisna razina bila
nacisti¢ka uniforma, $to kipar nije Zelio, a Zelio je uni-
verzalnostisimboliku. [...] Sa straZnje strane visoke
pregrade od bijelog kamena nalazi se Zenski lik, §to je
prema Radau$evoj zamisli trebao predstavljati sredisnji
kip. Ovaj Zenski lik je lik majke, teZak i statican §to je
upravo razli¢ito od dviju krhkih i pokrenutih skupina
muskih tijela na suprotnoj strani. Ona, poput neke Eve
iskupiteljice, drzi u ruci jabuku®, §to dokumentira na
koji su nacin revolucionarni spomenici toga doba pazili
na semiotiku arhetipa.’® Ona ne priznaje smrt; iz njezi-
ne ruke pruZa se posmrtna hrana, sama nada, sama na-
grada. Ovaj lik odvojen je od cjeline i nespretno izoliran
kamenom pregradom od ostatka spomenika. Na vrhu



Antonio Grgi¢: Spomenici sviraju
(2020) na povrsini spomenika
Strijeljanje talaca Frane Krsini¢a'

vljen povodom prve godisnjice

NDH (usp. Petri¢ 2012: 68).

Spomenik je postavljen na Trgu

marsala Tita u Koprivnici pred

zgradom Narodnog odbora gra-

da, a podignut je inicijativom i

sredstvima Saveza boraca. Na

spomeniku je uklesan sljedeci
tekst: ,Palim borcima Narodne
revolucije i Zrtvama fasistickog
terora 1941.-1945. god.”. Na spo-
men-kosturnici uklesano je:

,»Ovdje pocivaju posmrtni osta-

ci palih boraca Narodne revolu-

cije, koji su dali svoje Zivote za
oslobodenje Koprivnice. Slava

im!“ (Konjhodzi¢ 1960: 261).

13 ,Svedo1991.kada se spomenik
uklanja s lokacije na kojoj je,
osim simboli¢ko-memorijalne
imao i svojevrsnu funeralnu
funkciju - naime, ispod samog
spomenika sagradenaje i ko-
sturnica u kojoj se (i dalje) nala-
ze kosti palih boraca Koprivni-
ce“ (Ostoji¢ 2016).

14 ,Slancem oko vrata®, Glas Po-
dravine, 5. travnja1991.

15 https://drava.info/2020/11/

foto-video-koprivnicanac-anto-

nio-grgic-izveo-performans-

-kod-spomenika-izvidnica-na-

-danici/

Juraj Baldani u kontekstu ¢lan-

ka o revolucionarom kiparstvu

1

N

1

N

kamene pregrade nalazi se vojnik u odori s puskom u participativnim performansom spomenik ponovno poziva se naKrlezin clanak o
ruci te u pobjednickom stavu. Identi¢ne skulpture (sa- pretvoren u objekt u javnom prostoru, ali i u muzicki Heinrichu Kleistu z1934. godi-
b ‘nik sk iiud Kled yes . « 18 ne u kojemu KrleZa istice da su
mo bez vojnika s puskom uruciiu donekle drugacijem  instrument®. socijalno tendenciozne ,one
rasporedu) postavljene su u rujnu 2006. u Villefrancheu knjizevne i umjetnicke teme
te suistovremeno Pula i Villefranche-de-Rouergue is- 1f°1'if‘rie naj“{m da Pro(c}(“'?f’ u
PP . T ~ . - . .z e - ¢ovjeku socijalan nagon (koji u
koristili taj dogadaj za pobratimljenje® (usp. Corak, http; PodrZavam: sestre Bakovi¢, Branko Jambresic - svima nama pomalo drijema)*
Vu]lélé 2015).17 Zriko, Vlado Bagat (prema Baldani 1977:10).
Navedenim zvuénim performansima umjetnik je 17 Davorin Vujici¢ (2015) sustavno
. e .y . ika NOB U skl Festivala Perfc . di d dokumentira nastanak i sudbi-
reagirao na revizionizam uni$tavanja spomenika - sklopu Festivala Perforacije 2021. godine, odnosno nu spomenika Pobuna u Ville-
-u, odnosno njegovim rije¢ima: , Poslije ruSenja Berlin- ~ No¢i performansa, koja je dio festivala, Nikolina Majdak francheu (1951.) Vanje Radausa,
skog zida i Fukuyaminog proglasenja ‘kraja povijesti’ i Adriana Josipovi¢ izvele su performans Podrzavam, koji kojije zbog politickih razloga
liiedio ie ied d najvecih ik Kl e . . islila Nikolina Maidak. U Prol Bakovic¢ preoblikovan i postavljen u Puli
slijedio je jedan od najve¢ih ikonoklazama u povijesti je osmislila Nikolina Majdak. U Prolazu sestara Bakovic, Kao Spomenik ustanku naroda
svijeta— masovno uklanjanje spomenika u zemljama umjetnice mirno stoje ispod poprsja antifasistickih bor- Istre (1955.) da bi 2006. bio po-
bivseg Isto¢nog bloka. Hrvatska je slijedila tajtrend iti-  kinja (kipar Ivan Saboli¢, biste su postavljene 1977. godi- 3‘_’1‘{‘}" ‘ZmﬁlenlemP"Sta"lle““
, . . TP LI v o1e . oy . . 4, . Ulefrancheu.
suce spomenika i spomen-obiljeZjaje sruSenoiliuklo-  ne) koje su tragi¢no preminule nasilnom smrc¢u slije- 18 hetps://drava.info/2020/11/
njeno iz javnog prostora - porucio je Grgi¢idodaodaje = dom mucenjai progona (Rajkaje umrla u bolnici Sv. foto-video-koprivnicanac-anto-
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nio-grgic-izveo-performans-
-kod-spomenika-izvidnica-na-
-danici/

U okviru projekta Sjene spome-
nika umjetnik je, medu ostalim,
iscrtavaoisjene srusenih spo-
menika NOB-a (usp. Grgi¢
2016).
https://thisisadominoproject.
org/antonio-grgic-spomenici-
sviraju/
https://www.jadranboban.
com/bakovic/

Sanja Ivekovi¢ instalacijom Tko
su bile sestre Bakovic? u Miskeco-
vu prolazu (tada$nji naziv pro-
laza) otvorila je program mani-
festacije Operacija: grad 2008.
Umjetnica je postavila $kolsku
plocuispod njihovih bisti kao
prostor ispisivanja sje¢anja na
borkinje. U to vrijeme spomen-
-plocajos uvijek nije bila obno-
vljena. ,,Projekt pretpostavlja
postavljanje ploce na mjestu na
kojem je postojao uklesani tekst
s biografskim podacima o se-
strama Bakovi¢. Na plo¢u ¢e
gradani mod¢i upisivati svoj vla-
stiti tekst“ (Ivekovi¢ 2008: 235).
Prvi puta sestre Bakovi¢ umje-
tnica uvodiurad Gen XX. (1997.
-001, serija od 6 printeva u boji,
veli¢ina: 100 x 70 cm) seriju ra-
dova predstavljenih u formi re-
klamnih oglasa preuzetih iz ti-
skanih medija. Na fotografskim
reprodukcijama su portreti Zen-
skih vrhunskih fotomodela s
kojih su skinuti komercijalni sa-
drZajii potpisani imenima i
kratkim podacima o smrti anti-
fasistickih narodnih junakinja.
Intervenciju postavljanja crve-
nih maramaizveoje iIgor Gru-
bi¢ na navedenim bistama
(Grubi¢ 61-62). Na naslovnici
umjetnikove monografije nalazi
se akcijaizvedena na Spomeni-
ku borcima VeZice palimu
NOR-u, Kvaternikova ul. 48. Ri-
je¢je o spomeniku palim borci-
ma koji je podignut u ¢ast
40-godisnjice SKJ i otkriven je
20. travnja 1959. godine. Kipar je
Vinko Matkovi¢, a na piramidi
od kastavskog kamena uklesano
je: Kraj je ovo /gdje kamen na ka-
menu raste./ Ljudi na kamenu Zive
i za nj umiru. Konjhodzi¢ 1960:
118).

Duh od posljedica mucenja, a Zdenka je pocinila samo-
ubojstvo skocivsi s tre¢eg kata centrale Ustaske nadzor-
ne sluzbe...).*°, Prazninu izmedu vlastitih tijela i poprs-
jajunakinja umjetnice ispunjavaju knjigama koje drze
na glavi, odnosno ,,praksu nadomjestaju teorijom pre-
tvarajucdi se privremeno u Zivu karijatidu®, kako je nave-
deno u najavi teksta. Herojstvo antifasisti¢kih borkinja
time je suprotstavljeno pasivnosti i teoretiziranju koje
autorica prepoznaje u bliskoj okolini. Umjetnice potpu-
no mirno stoje ispod poprsja, noseci na glavi knjige dva
sata. Tim poeti¢nim, ali angaZiranim ¢inom istovreme-
no odaju pocast borkinjama, vra¢aju ujavni diskurs an-
tifadizam, koji je slijedom povijesnog revizionizma i
tranzicije degradiran i negativno reinterpretiran. Jedna-
ko tako u sklopu Festivala Perforacije umjetnice izvode
navedeni performans na Trgu slobode u Koprivnici, sto-
jecisvaka s jedne strane poprsja antifasistickog borca
Branka Jambresica - Zrike (kipara Josipa Fluksija); bista
je postavljena 1986. godine ispred II. Osnovne $kole u
Koprivnici. Branka JambreSi¢a kao 21-godi$njaka pogu-
bile su na koprivnickoj ciglani jedinice Crne legije pred-
vodene usta§kim pukovnikom Bobanom.” Umjetnice
na glavama nose gredu, svaka s jedne strane navedene
biste. U opisnom tekstu je navedeno: ,Prazninuizmedu
vlastitog nejunastva i junastva odabranih figura iz pro-
§losti premos¢ujemo (jos i) zajedni$tvom, pridrZavajuéi
zajedno teret koji proizlazi iz ovog nedostatka, pri ¢cemu
je podrska moguca iskljucivo kao uzajamna stvar, i ne
postoji bez Drugoga, tj. Druge®. Jambresi¢ je bio jedan
od organizatora SKOJ-a u koprivni¢koj gimnaziji, a ve¢
je 1941. godine okupio skupinu mladih antifasista. Pod
njegovim vodstvom, mladi skojevci $irili su parole, dis-
tribuirali letke i odrZavali veze s partizanima (prema
Jambresic 2025).

U Zadru u prostoru bivieg pogona Bagat Nikolina
Majdak sama izvodi posvetni performans Bagat: “Machi-
ne that kills fascists“ kod spomenika Vladi Bagatu koji je
imao klju¢nu ulogu u formiranju Splitskog, Cetinskog i
Biokovskog partizanskog odreda. Navodim umjetnic¢inu
interpretaciju navedenoga triptih-skulpturalnoga
performansa:

»Prvo sam saznala da je biste sestrama Bakovi¢ u Za-
grebu izradio kipar bag iz (okolice) Koprivnice - Ivan
Saboli¢. Pripremajudi se za Koprivnicu, ¢itala sam na-
ravno o tamosnjem logoru za vrijeme NDH - ‘Dani-

ca’. Pripremajuci se dalje za Zadar, i traZe¢i lokaciju za
izvedbu, uz pomoc¢ ekipe festivala Zadar snova osva-
nulajejednajedina-spomenik Vladi Bagatu u okru-
Zenju bivSe tvornice Bagat. Oduvijek imam Sivacu
masinu Bagaticu. Moja se Bagatica zove ‘Danica’. Kad
sam do$la na mjesto izvodenja u biv§em pogonu Ba-
gat, dirnula me tuZna ljepota tog prizora. Nekad na-
rodni heroj zamisljenog i suzdrZzanog pogleda ulijevo
opkoljen suhom travom viri iz stijene, medu gigant-
skim namotima kablova (prostor je sada skladiste
HEP-a). Tvornica Siva¢ih masina nazvana je po nje-
mu, i ¢itava jedna serija masina na kojima su udarale
mnoge majke i bake, a skrovito se nadam da mozda
ipak i pokoji otaci djed. Ma$ine su nosile Zenska ime-
na: Vi$nja, Vesna, RuZa, Slavica, Jadranka i Danica,
kojuimam ja. Postane mi odjednom jasno da su ovi
gigantski kolutovi zapravo neodoljivo sli¢ni donjem
koncu na §ivacoj masini. Koliko li sam ga samo puta
psovala, jer se uvijek, znaju to sve §velje, u najnezgo-
dniji ¢as odlu¢i zapetljati ili pak nestati, pa ga usred
posla mora$ vaditi i petljati s njim. Zapravo ti kablovi
ijesu taj konac.Isjetim se odjednom da sam prije hi-
ljadu godina iz nepoznatog razloga potpuno nesvje-
sna postojanja nekog tamo Vlade koji joj je posudio
prezime, na svoju masinu zalijepila izrezak iz novina
na kojem piSe ono to je postavio Woody Guthrie na
svoje gitare 1943: ‘this machine kills fascists’. I eno jo$
tamo stoji.“*

Rukovanje: intervencija u spomenik. August
Cesarec

Selma Banich skulpturalni performans Rukovanje izvo-
di na 14. Performance Art Festivalu (19. 07. 2014. | 10:00-
16:00h | Trg slobode, Osijek). Skulptura Augustu Cesar-
cu (rad osjeckog kipara Stjepana Gracana) postavljenaje
1974. na Trgu slobode (bivsi Trg oslobodenja), u tada no-
voizgradenom naselju Blok centar, kao prva uli¢na
skulptura u Hrvatskoj i jedna od prvih u ovom dijelu
Europe. Umjetnica performans-intervenciju koncipira
kao rukovanje, pri ¢emu prolaznike i namjernike poziva
naistu ritualnu gestu.

»PruZiti ruku ‘bron¢anom’ Augustu Cesarcu. Dugo
ineprekinuto drZati ga za ruku. Rukovati se. U lijevom
dlanu njegov, u desnom nekoliko knjiga. A na prsima re-
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Za povijest Koprivnice obi¢no
se navodi daje na prijelazu iz
1943. 1 1944. godinu, Koprivnica
nakratko uZivala u slobodi. ,,No,
9. veljace 1944., uz snjeznu vija-
vicu, u grad su upale ustaske je-
dinice Crne legije predvodene
pukovnikom Bobanom. Umje-
sto pjesme i radosti, ulice su is-
punile ustaske ¢izme, hapSenja i
strah® (Jambresi¢ 2025).

Opis preuzet iz: Nikolina Maj-
dak: https://www.facebook.
com/permalink.php?story_fbid
=pfbidoQf55ayMCDyQAi914S-
j7ajj8rWkar1F3LbfmNSaAXh7]f
NqrcFoKvBuBEnUkCgMSQl&i
d=100010720246760&rdid=EFm
G2lKZHteJ]7MEu/

Preuzeto s umjetnicine inter-
netske stranice.

Prema: https://www.facebook.
com/media/set/?vanity=selma.
banich&set=a.101526221508
03116

Danas se spomenik nalaziu ba-
zi unistenih i nestalih memori-
jalnih spomenika Jugoslavije: 50
Destroyed & Vanished Memorial
Statues of Yugoslavia:
https://www.spomenikdataba-
se.org/
post/50-destroyed-vanished-
-memorial-statues-of-yugosla-
via

Juraj HrZenjak biljeZi da je spo-
menik potpuno unisten (nave-
denaje rije¢ u njegovoj knjizi
boldirana), skulpture odnesene,
azid unakaZen (isto bold) grafi-
tima (HrZenjak 2001: 69).

U tom harmsovskom perfor-
mansu u njegovim izvedbenim
svjetovima u Becu, kao gradu
tranzicije, spajaju se razli¢ite
nacije umjetnika, ljudi bez gra-
nica: dakle, Josefiz Njemacke,
Sibylla iz Italije, Zdenka iz Hr-
vatske, Maximilian iz Austrije,
Dmitrii Dasha s neimenovanog
teritorija izvan schengenske zo-
ne susrec¢u se u Becu, ito sve
glasovno u ¢itanju Kasije Vrba-
nac Strelkin. I kako umjetnik u
opisu performansa navodi:
»Svih Sestero likova su umjetni-
ci, ljudi mira u svijetu razore-
nom ratom koji se bore da
opravdaju vlastito postojanje.“
U Becu kao da ih metaforicki
spaja pri¢a Anatomske Venere s

Nikolina Majdak: Podrzavam -
Sestre Bakovic (2021) Foto: Silvija
Dogan
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Nikolina Majdak: Podrzavam -
Branko Jambresi¢-Zriko (2021)
Foto: Tomislav Matijasi¢

Nikolina Majdak: Podrzavam -
Bagat: “Machine that kills
fascists““ (2021) Foto: KreSimir
Sori¢

Bl

¢enice. Podno ¢eli¢nih oplata boje krvi, samo August i
mi. U ruci sam drZala sljedece knjige: Peter Gelderloos:
Anarhijaje moguca i Barbara A. Engel & Clifford N. Ro-
senthal: Pet sestara - Zene protiv cara“.?

Poznato je da su nedugo nakon postavljanja sta-
novnici Osijeka bron¢anoj skulpturi dali nadimak Seta¢.
Skulptura je visoka dva metraijedan je od rijetkih spo-
menika posvecenih istaknutim sudionicima antifasi-
sticke borbe koji nije o§te¢en u Domovinskom ratu. Na-
suprot spomeniku 2003. godine podignuto je Spomen
obiljezje hrvatskim braniteljima i stradalnicima Domovin-
skog rata: Gradska vrata. No, tom je Zeljeznom instalaci-
jom, popularno prozvanom ,radijatori“, zatvorena pri-
rodna pjeSacka transverzala izmedu dviju glavnih osje¢-
kih ulica koju su urbanisti i arhitekti u sedamdesetima,
prilikom izgradnje Blok centra, ostavili slobodnom. U
projektu Originalni osjecki semafori za pjesake iz 2010. go-
dine popularni je Seta¢ pretvoren u svojevrsni turisti¢ki
brand grada izgubivsi po putu ime ilik Augusta Cesarca.

»Sjecanje na ovog istaknutog borca, umjetnika i
anarhokomuniste koji je Zivo ‘za slobodu od’ i ‘za slobo-
du za’ sve do smirti strijeljanjem u ustagkom logoru Ke-
restinec, time je u potpunosti depolitizirano, a posveta
gotovo paizbrisana“ (iz umjetnicina kriti¢koga
komentara).*

Spomenik palim borcima i Zrtvama fasistickog terora
(1955): Vanja Radaus i Drago Ibler

Karlovacki festival Performing Picnic Park 2024. godine
kao prostor izvedbe i sje¢anja odabrao je Perivoj - kod
Zida, odnosno prostor nekadasnjega Spomenika palim
borcima i Zrtvama fasistickog terora (1955, spomenik Vanje
Radausaiarhitektonsko rjeenje Drage Iblera),* koji je
danas tek u bijelo obojen zid, lelujavi zid, zid-bijela za-
stava koji je o¢ito nemoguce minirati. Istina, ljudske pi-
ramide vi$e nema; minirana je, iz mrznje.* Za sada. Vi-
dljivi suitragoviniza gelera za vrijeme posljednjega ra-
ta. Iupravo taj zid-spomenik antifas§izmu organizatori
Performing Picnic Park Festivala (umjetnicka ravnate-
ljica Vera Mitrovi¢ Vrbanac) prenamijenili su te veceri
kao prostor izvedbe trima performansima. I dok je ruski
umjetnik Ivan Vanja Strelkin (glas: Kasija Vrbanac Strel-
kin) u svom govorno-plesnom performansu Solo silova-
ne violine koristio zid-spomenik kao kulisu harmsovske



tragedije, ba$, eto, u ruskom stilu, o tome kako ni mrtav
vojnik ne moZe izbjeci drzavotvornu vojsku (ako je ve¢
mrtav, moZe u svijetu politike apsurda ponovo poginu-
ti),” Vlasta Delimar i Milan BoZi¢ u Zivoj skulpturi na-
slovno odredenoj (realiziranom metaforom) Ispred zida
koristili su naslovnu metaforu (zapravo, nalazili su se
iza spomenika, iza zida) kao prijevod za dvije bitne rijeci
koje su izgovarali na megafonu: DOSTOJANSTVO, DO-
STOJNO.?® Na pocetku bili su razogrnuti kao $to se do-
gada s metaforama Zivih spomenika; jednostavnom je
gestom s njihovih tijela skinuta crna zastava; postament
je otkriven — dva naga tijela, musko i Zensko, obojanau
zeleno, pod Zutim reflektorom, pred istinom tog bijelog
zida-neko¢ spomenika, i s megafonom preko kojega
dostojanstveno, od ti§ine do izglasavanja, izgovaraju te
dvije rije¢i. Dostojanstveno o dostojanstvu, biti dostoj-
no, tiS§ina spomenika. Spomenik Vanje Radausa i arhi-
tektonsko rjeSenje Drage Iblera govori o tom sje¢anju na
dostojanstvo svim borcima, borkinjama: jos su vidljive
uspomene - spomenik je podignut 1955. godine i u nje-
govom je temelju zapisana brojka od 915 palih boraca i
1825 Zrtava faSizma. Navedena je istina uklesana na po-
ledini spomenika; jo§ je vidljiva, jedva, bijelo na bijelom
uz niz grafita. No, on je ranjen: na postamentu nedosta-
ju socrealisticke figure koje su minirane: pet figurau
dramati¢nom, piramidalnom pozivu, kao §to je doku-
mentirano na fotografijama, revolucionarno pozivaju na
sakupljanje oruZja; jedan od njih ¢ita proglas CK KPJ.
Nedostaju i bron¢ane zoomorfne glave vukova, i§¢upa-
ne su, prodane. Ostaje pri¢a kako su neki zaradivali pro-
davajuci spomenike u staro Zeljezo, broncu, a bilo je na-
ravno i unistavanje spomenika iz ideoloskih razloga, iz
mrznje.”

U skulpturalnom i zvu¢nom performansu Adam i
Eva Slaven Tolj u svojoj botanickoj kosulji, koja otkriva
njegovu ljubav za hortikulturom, pristupio je spome-
nickom zidu s dZepnom svjetiljkom. Mrak. Off-zvuk:
Hajdukovo nogometno igraliste u Splitu, utakmica Haj-
duk - Crvena zvezda, musko skandiranje ,,DruZe Tito,
mi ti se kunemo*®. Titova smrt: 1980. godina kada je po-
¢eo raspad Jugoslavije. ,,Drugovi i drugarice, umro je
drug Tito. Mi smo Titovi, Tito je nas.“ Pocetak klanja;
spomenik kao dajec¢i u tom mraku, poluosvijetljen,
zvucna pozadina nogometnoga ratni¢koga skandiranja.
I koriste¢i samo rasvjetu dZepne svjetiljke, umjetnik cr-
venom kredom ispisuje pet crtica (odnosno cetiri koje

Selma Banich: Rukovanje (Trg
slobode, Osijek, 2014)
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kraja 18. stolje¢a (Muzej Jo-
sephinum Medicinskog sveuci-
lista u Be¢u). Naime, dizajnira-
ne dabudu realisti¢niianatom-
ski vostani modeli Zenskog tije-
la, Anatomske Venere pojavile su
se u Europi u18. stolje¢u kako bi
pomogle u obuci studenata me-
dicine (muskaraca) koji nisu
imali pristup ljudskim lesevi-
ma. Upravo toje pri¢a ruskoga
mladic¢a, baletana iz ove multie-
tnicke price koji je dezertirao jer
ne samo $to je harmsovski ve¢
bio mrtav nego nije ni imao ra-
tnicki poriv za klanjem koje se
legitimno promice kroz drZzavo-
tvorno nasilje.

Citiram ulomak iz opisa perfor-
mansa Vlaste Delimar i Milana
BoZica, koji historijom sje¢anja
nastoje vratiti dostojanstvu zi-
du-spomeniku: ,,U nasem slucaju
pojam zida postavljamo obrnuto,
kao pojam otvaranja, tj. onoga sto
je nekada ovaj zid bio kao spome-
nik koji je ukazivao na borbu pro-
tiv iskljucivostiimrinje. [...]
Umjetnici samo Zele podsjetiti na
ove vrijednosti. Mantri¢no pona-
vljanje usmjereno prema ljudskim
pravima i slobodama.

Mi, umjetnici nastupamo oboje-
niu zelenu boju. Zelena je ljud-
skaboja. Zeleno je budenje Zi-
vota, bojanade i snage. Zelena je
umirujuca, osvjeZavajuca,
ublazavajuca.

Nasa umjetnicka gesta ‘zelenih’
umjetnika memorija je spome-
niku palim borcima koji se
transformirao u ZID kao mjesto
zajednistva, okupljanja i
radosti.”

Umjetnica je 2024. godine u Ko-
privnici zajedno s u¢enicima
koprivni¢ke Gimnazije Fran Ga-
lovi¢ izvela hepening Ziva slika
zajednistva na Zrinskom trgu
kod praznoga mjesta spomeni-
ka Ivana Saboli¢a kaoi Zivu sli-
ku - naga s crnim §esirom, cr-
nim sunc¢anim naocalamai cr-
nim ruZem - pored navedenoga
spomenika. Vi§e o navedenom
projektu usp. Delimar 2024,
https://glaspodravine.hr/
delimar-moj-korzo-bio-je-ziva-
-slika-zajednistva-to-je-bilo-
-mjesto-dogadanja-velika-po-
zornica-na-kojoj-su-bili-pomi-

petom kriZa u znaku odbrojavanja) i dvije crtice zaseb-
no, u znaku sedmog mjeseca (srpanj) i pisanim slovima
kraticu Ka u znaku Karlovca, nakon ¢ega iznad toga ispi-
suje velikim slovima Adam i Eva (jedina imena koja na-
kon iskustva mozdanoga udara umjetnik moze ispisati).
Jo§ jedna sramotna krhotina nakon raspada Jugoslavije.
Doktrina $oka, ba$ kao §to je krojackom politikom gra-
nica Velikih zacrtano. Kao $to navodi Jan Assmann, pro-
blematiziraju¢i sje¢anje kao kulturu otpora, da kultur-
nim pamcenjem ljudski Zivot dobiva dvodimenzional-
nostili dvovremenost. Likvidacija dvodimenzionalno-
sti, prema Marcuseu, vodi jednodimenzionalnosti koja
je bez sjecanja uskrac¢ena za drugu dimenziju svoje zbi-
lje koja je danas prearana, u slucaju ovoga spomenika,
grafitima svakodnevice.

Preuzimanje za izvedbeno mjesto ovoga spomeni-
ka, koji to vi$e i nije, poznatoga kao mjesto ,kod palog
spomenika palim borcima“, kako ga Karlov¢ani interno
zovu, kao da poziva da se Karlovac, Grad koji postoji i
zbog tih satelita mrtvih, prema svojoj proslosti otvori. I
dok su performansi Ivana Vanje Strelkina i Slavena Tolja
kao prostor izvedbe koristili granatirano postolje samo-
ga spomenika (pritom je crna zastava spajala izvedbeni
prostor Strelkinovog i Delimar-BoZi¢eva performansa),
Vlasta Delimar i Milan BoZi¢ oZivjeli su energijom svo-
jih tijela prostor iza zida, ba§ kao $to su to 6. srpnja te go-
dine svojim u rozo (BoZi¢) i plavo (Delimar) obojanim
tijelima i bed-ins performansom/protestom energetski
ukazali na vaZnost devastirane karlovac¢ke kavane
Central.

Brojni tekstovi upozoravaju na unistavanje karlo-
vacke bastine, npr. Boro Vitas istice da je Radausev spo-
menik od bronce 1991. srusen, izrezan u komade koji su
nestali - vjerojatno su prodani u neko poduzece koje ot-
kupljuje takav materijal za daljnju prenamjenu. ,,Da
stvar bude gora“, pridodaje Boro Vitas, ,,gipsani odljev
skulpture spomenika, §to se radi prilikom izrade spo-
menika, je uni$ten, tako da izrada replike spomenika ni-
je moguca.“Jedino §to je ostalo kip je ,,Zene s lovorovim
vijencem* iza zida (Vitas 2020). Zivot spomenika je za-
vr$en, nemoguce je obnoviti spomenik palim borcima i
zrtvama fasisti¢kog terora kipara Vanje Radausa na Se-
tali$tu doktora Franje Tudmana (bivsi Perivoj slobode),
kao $to je nemoguce spojiti razumijevanjem ta dva do-
ba, antifasizam i tranziciju Franje Tudmana, inace parti-
zana. I toposje danas poznat ,,u Perivoju - kod Zida“, ¢i-

me se bri§e njegova prvotna namjena, pocast
antifa$§izmu.°

Padaj silo i nepravdo ili protiv globalnoga
zamracenja, ili ,,Zarobili ga Cetnici, objesili Nijemci,
ustase mu minirale spomenik*

Gildo Bavc¢evi¢ skulpturalnim performansom Padaj silo i
nepravdo (13. Performance Art Festival, Osijek 2013; tema
Re/akcija, kustos Marijan Crtali¢) slobodarski interpre-
tira protok novca, a sve to kroz Zivu skulpturu, podsje-
tnik na poznatu fotografiju narodnog heroja Stjepana/
Stevana Filipovica kojega je njemacka vojska objesila 22.
svibnja 1942. godine u Valjevu. Navedenim je perfor-
mansom G. Bav¢evi¢ vizualno prizvao jednu od najjac¢ih
fotografija NOB-a. Uzdignute pesnice 26-godi$njega
Stjepana Filipovica pod vjeSalom i s om¢om oko vrata,
nekoliko trenutaka prije smrti, i zbunjeni pogledi nje-
mackih vojnika i ¢etnika, ovjekovjecene su na jednoj fo-
tografiji, koja je kao fotomemorija®* postala simbol anti-
fasisticke borbe naroda Jugoslavije. I ne samo bivse zaje-
dnicke drzave, kako se to istice, nego i svijeta, jer je ta fo-
tografija dio stalnog postava Memorijalnog muzeja ho-
lokausta u Washingtonu (Obrenovi¢ 2017). Filipovi¢evo
hrabro drZanje posluZilo je kao inspiracija za podizanje
dvaju spomenika. Jedan je podignut nedaleko Valjeva, u
Srbiji, gdje je Filipovi¢ pogubljen, a drugi je podignut u
njegovom rodnom Opuzenu, u Hrvatskoj, na u§¢u Nere-
tve uJadransko more. Prviidanas ponosno stoji na va-
ljevskom brdu Vidrak, a drugog su minirali nepoznati
pocinitelji u ljeto 1991. godine (usp. Beli¢-Koro¢kin-Da-
vidovi¢ i Davidovi¢ 2012). Na osjeckom Trgu slobode
to¢no u podne Bavcevié je izveo navedeni performans
gdje ,mogu¢nost odbacivanja novca kojije, i silaine-
pravda, ba¢en potom na plo¢nik gdje ga narod sakuplja
sam, ne mole¢i za njega, bag kao i u stihovima pjesme®.
Varijantu performansa gledala sam na Danima perfor-
mansa MMC-a 2013. godine, gdje je umjetnik perfor-
mans izveo na rijeckom Korzu, najfrekventnijem urbo-
-toposu. Zvu¢na pozadina: prve dvije strofe revolucio-
narne pjesme Padaj, silo i nepravdo koje se reproduciraju
u loopu preko megafona koji je ovjeSen na umjetnikovim
grudima. Rije¢je o hrvatskoj revolucionarnoj pjesmi
nadahnutoj Hvarskim ustankom, a nastala je na osnova-
ma pjesme Slobodarka Josipa Smodlake. Pjesma doZiv-



Vlasta Delimar i Milan BoZi¢:
Ispred zida (2024) Foto: Dalia
Mejaski

Slaven Tolj: Adam i Eva (2024)
Foto: Dalia Mejaski

Spomenik palim borcima i Zrtvama fasistickog terora, detalj (Karlovac,
1955, spomenik Vanje Radausa i arhitektonsko rjeSenje Drage Iblera).
Vanja Radaus: detalj Vudje glave, 2003. (danas nema ni njih - bron¢ane
zoomorfne glave vukova, i§¢upane su, prodane).3"
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jesani-publika-i-izvodaci/
Ovdje donosim varijantu svoga
prikaza objavljenoga na portalu
ArtKvart (Marjani¢ 2025).
Fotografija preuzeta s internet-
ske stranice https://www.ka-
fotka.net/9398

Fotografiju je snimila 22. svibnja
1947.17-godi$nja Slobodanka
Vasi¢ (usp. Beli¢-Koroc¢kin-Da-
vidovi¢iDavidovi¢ 2012). ,,Go-
dine 1942. radila je kao kalfau
poznatoj fotografskoj radnji Ko-
sare Anti¢ u Karadordevoj 67u
Valjavu. [...] Niko iz obezbede-
nja je nije spre¢avao da snima
jer suje Valjevci znali kao ‘le-
teceg’ fotografa“ (ibid: 117)
»,DOSTA JEJa se vas ne bojim“.
https://www.facebook.com/ja-
sevasnebojim/posts/padaj-silo-
-i-nepravdo-hrvatska-je-revo-
lucionarna-pjesma-nadahnuta-
-hvarskom-bunom/17115609924
34945/ocale=hr_HR

Tisina koja je srusila spomenik na-
slovje umjetnicko-istraZivack-
oga projekta skupine kustosa i
umjetnika predvodenih kusto-
sicom Davorkom Peri¢iumje-
tnikom Sandrom Duki¢em, u
sklopu kojega je, medu ostalim,
1. listopada 2023. na brdu Blazuj
kod Kamenske nedaleko od Po-
Zege —tamo gdje je stajao od
1968. do veljace 1992, kadaje
miniran i sru§en - fascinantno
virtualno rekreiran Spomenik
pobjedi revolucije naroda Slavoni-
je, monumentalna apstraktna
spomenicka forma umjetnika
Vojina Bakica (usp. Bukic 2023).

ljava ve¢u popularnost nakon izvodenja u popularnom
partizanskom filmu Bitka na Neretvi (red. Veljko Bulaji¢,
1969) (usp. Jergovic). “Pjesma datira iz 16. stoljeca, od
vremena ustanka stanovnika otoka Hvara protiv nepra-
vedne mletacke vlasti, a zatim je opet aktualna tijekom
Drugog svjetskog rata kad je koriste partizani tijekom
NOB-a.” I slijedi pjesma - njezine prve dvije strofe: Pa-
daj, silo i nepravdo,/narod ti je sudit’ zvan;/bjez te od nas
nocne tmine,/svanuo je i nas dan.// Pravo nase ugrabljeno/
amo natrag dajte nam,/ne date li, ne molimo,/uzet ée ga na-
rod sam.// Ostaje nam da kao i neke pjevacice ,,samo*
pjevamo. Onda gromko (ako nam je dozvoljeno i ako
umijemo): Paaadaj, silo i nepravdo...

Spomenik Stjepanu Filipovi¢u jedan je od 2964
sruSena, otecena, oskvrnuta ili uklonjena spomen-obi-
ljeZja u Hrvatskoj, pri ¢emu je 731 njih od velike umje-
tnic¢ke i kulturno-povijesne vrijednosti (usp. HrZenjak
2001). Procjenjuje se da je u Hrvatskoj nakon Drugog sv-
jetskog rata podignuto gotovo 6000 spomen-obiljeZja.
Stradaloih je, dakle, polovina. Obnovljeno je tek oko
400.

»,Pamcenju su potrebna mjesta“ ili Sjecanja u
kamen uklesana

Spomenici palim borcima viSe se ne ruse, no, unistavaju
se grafitima mrZnje, neki se i obnavljaju, medutim ko-
memorativne prakse svedene su na najmanju mogucu
mjeru (usp. Imamovic¢ 2024: 135). Socijalisticki dan
ustanka u Hrvatskoj 27. VII izbrisan je s komemorativ-
nog kalendara, a na njegovo je mjesto stavljen 22. VI,
Dan antifaSisticke borbe, koji je drzavni blagdan u RH
(Dobrovsak 2022:103). Sve navedene performanse, pri
¢emu sam se ovom prigodom zadrZala na skulpturalnim
izvu¢nim performansima, moZemo promatrati kao for-
me komemoracije koje se zapravo i ne odrZavaju na razi-
ni drZavotvorne memorije. Kako je fizi¢ka prisutnost
zatomljena, umjetnici su poceli ukazivati na navedene
propuste, podjednako i prema poginulima i prema spo-
menicima (Dordevi¢ 2017: 147, Dordevi¢ 2023: 352, HrZe-
njak 2001).

Kao $to upozorava Jan Assmann — pamcenju su
potrebna mjesta, u ovom slucaju spomenici, kako glasi
naslov knjige Mahmuda KonjhodZi¢a (1960).3* Adorno u
eseju Obrazovanje nakon Auschwitza navodi da misli na

dva podrudja: prvo obrazovanje djece, posebno uranom
djetinjstvu; zatim opce prosvijetiteljstvo koje pruza inte-
lektualnu, kulturnu i drustvenu klimu u kojoj ponavlja-
nje Zla vi$e ne bi bilo moguce (Adorno 2005:191).
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Gildo Bavcevi¢: Padaj silo i
nepravdo (Zagreb, Trg burze,
MaxArtFest, 2014)

Stjepan Filipovi¢ kojega je
njemacka vojska objesila 22.
svibnja 1942. godine u Valjevu.
Foto: Slobodanka Vasi¢ (detalj)
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Kratka povijest pjesme Bella ciao:
pjesma otpora, Zivio Zivot!

ad smo u Mostu (1969) Sibe Krvavca prvi put ¢uli

Borisa Dvornika - ,,Zavatonija“ - kako je zajedno

s Igorom Galom zapjevao ,,una mattina, mi son

svegliato... e ho trovato I'invasor®, stihove ne-

prolazne Bella ciao, nesto je proslo kroz djecu i

adolescent/ic/e koji su rasli sedamdesetih godi-
na, ne$to neobjasnjivo, uzbudljivo, kao kakva struja.
Stvorena je tada u trenu jedna od onih ta¢aka radanja
buduce kolektivne memorije, nesto $to ¢e se prenositi
kao dio nasljeda jedne zemlje u svom zenitu.

»Jednog jutra sam se probudio i zatekao okupato-
ra.“ Zavojevac, okupator, da: I'invasor iz jedne od najvo-
ljenijih pjesama nasih djetinjstava, pjesme na stranom
jeziku, iz druge, ,,tude” kulture. Pjesme koju smo trajno
zavoljeli kao svoju.

Talijanska pjesma koja poziva partizana da pode u
obranu od okupatora i ¢iji je tekst ve¢ina prije nasluciva-
la nego zaista razumjela - zbog ¢ega se ona tako jako pri-
mila kod nas i kod tolikih? S dana$nje distance, moglo bi
se s malo ironije re¢i: iz razloga jednostavnog i u isti
mah kompleksnog. Primila se zbog neobi¢nog, neoceki-
vanog kontrasta.

Naviknute na te$ke narodne, dinarske napjeve ko-
jima su garnirani mucni i naturalisti¢ki domaci ratni fil-
movi, gdje je sve arhetipsko i stravi¢no pa time i muzika
koja prati prizore, plijenila je radosna lakoca talijanske
pjesme, ¢ak i kad u zavr$nim stihovima kaZe ,,sahrani
me u planini pod sjenkom lijepoga cvijeta“. Njena me-
diteranska ponesenost unutar ionako razigranog, skoro
stripskog Sibinog partizanskog vesterna, bila je kao dah
olaksanja u kontekstu makabri¢nosti drZzavnih filmova
na zadatu temu ili pak ,,problemskih ratnih filmova
koje su u kontroverzama radili crnotalasovci.

Kad kazemo ,,partizanski vestern®, to nikako nije
pejorativni naziv, nego odrednica u odnosu na ostale fil-
move ratne tematike: ,,vestern“ —to zna¢i da smrt na
platnu i na ekranu nije prava, ve¢ stripska, stilizirana.
Ona ne plasi kao smrti predstavljene u filmskim drama-
ma o stra§nom periodu narodnooslobodila¢kog rata-u
filmovima Zike Pavlovi¢a Zaseda i Hajka, u Tri Sage Pe-
trovica, Bulaji¢evoj Kozari, MutapdZi¢evom Doktoru
Mladenu, Bauerovom Ne okre(i se, sine...



Dobrodosle izglobljenosti

Takoje i s muzikom, i s ovom pjesmom. Frajerska lakoca
Borisa Dvornika koji pjeva Bela ¢ao — dok postavlja ek-
sploziv! - prije je i§la uz Leeja Marvina iz Wandering
Star, ili britansku kora¢nicu iz Mosta na reci Kwai, ili uz
Otpisane i onaj $aftovski aranZman Mic¢e Markovi¢au
potpunom anakronizmu wah-wah gitarske pedale i so-
ul-puhaca u radnji smjeStenoj u 1941, nego Sto bi isla uz
Na Kordunu grob do groba i Nas dva brata oba ratujemo.

Negdje smo moZda ipak bili, makar djeli¢cem, svje-
sni takve izmjestenosti, dobrodosle ,,izglobljenosti®, ali
ine ba$ potpune filmske i historijske plauzibilnosti. U to
pak daje neki dalmatinski miner u ratu mogao lako pje-
vati ovu pucku talijansku i partizansku pjesmu nismo
imali nikakve sumnje. NeizbjeZan je onda osjecaj me-
lankolije kad se sada, nakon svega, u neumoljivoj krono-
logiji i provjerljivosti historijskih fakata, prouci porije-
klo te pjesme. Nije to ona derdkonradovska ,,melankoli-
ja ponovnog rodenja“, nego melankolija pobijedenih.

Kratka povijest pjesme

Melodija Bella ciao uzeta je od starog djecjeg (!) napjeva,
na model teksta koji su pjevale radnice u riZinim polji-
ma talijanskog Sjevera (sjetimo se Gorke riZze Giuseppea
De Santisa). S promijenjenim stihovima ona jest bila
borbena himna nekoliko odreda talijanskih partizana iz
Romagne, Pijemonta (!), Modene i Bologne, ali po istra-
Zivanju tamosnjih etnomuzikologa i historic¢ara pjevana
je utako ograni¢enom geografskom krugu da je mo-
guc¢nost da bi pjesma u ratu nekako stigla u Jugoslaviju,
makar i preko nasih ,,garibaldinaca®, bila gotovo jednaka
nuli.

Po svoj prilici do$la je drugacijim putem, goréim
naravno, na §tetu uspomena i plemenitih Zelja. Pjesma
Bella ciao prvi je put prodrla u svijet tek nakon rata, 1947.
godine, iz Praga, gdje je odrZan prvi od ,,svjetskih festi-
vala demokratske omladine®, koji ¢e svoju reprizu imati
uBudimpesti 1949, a zatim u Berlinu 1951.

Kako je tuZzna, zapravo, ova spoznaja. Iz sada$njice,
iz neZeljenog i kasnije steenog znanja, mozZe se zami-
sliti kako se naivni Talijani, zajedno s delegacijama dru-
gih mladih, redom zapadnih, lijevih idealista radosno
hvataju za ruke sa svojim kolegama iz Praga - ¢inec¢iu

krugu pripadanja jedno veliko, stvarno i simboli¢no ko-
loidealai vjere. Isto ono kolo iz koga se u kasnijem veli-
¢anstveno Zalobnom spisateljskom zahvatu i letu indi-
vidualne slobode otka¢io Milan Kundera u ¢cuvenom
odlomku Knjige smijeha i zaborava. Motiv je to sasvim ki-
Sevski. Mladi Talijani ple§u u ime ideala mladostii svjet-
ske revolucije, kao onda u Spanjolskoj, tridesetih, ane
znaju da su njihovi ¢eski kolege ve¢ trenirani tehnikama
Kominterne i praceni svevide¢im zakrvavljenim okom
iz Moskve —da su pod kontrolom zlog diva koji iz dalji-
ne, iz Centrale, kontrolira njihovu nevinost, uzimaju¢i
im ono najljepSe i najcistije $to su donijeli sa sobom, su-
rovo i lukavo okrecucdi to za svoje potrebe.

Yves Montand i Juraj Gaberscik

Tesko se bilo oteti od tih ideala, razumljivo je, jer pjesma
je nosila sa sobom otpor kao radostan ¢in, pun Zivotno-
sti. Zato je upadljivo da tamo odakle je dosla, pjesma ni-
je bila snimljena odmah. Zapravo jest, ali u onoj prvoj
verziji.

Giovanna Dafini, rodom iz Mantove, snimila ju je
1962. godine za plocu I Canti Del Lavoro. Iako je u svom
repertoaru imala i protestne i antifasisticke pjesme, kao
i one posvecene talijanskim anarhistima Santeu Caseri-
juiSaccuiVanzettiju, ocito da joj partizanska verzija
Bella ciao nije bila poznata, pa je ovu pjesmu snimila u
verziji koju je zapamtila rade¢i prije rata kao ,mondina®“
pjesmu o jutarnjem odlasku na tegoban rad u mo¢var-
nim riZinim poljima, gdje medu komarcima i insektima,
pod paskom nadzornika naoruZanih Stapovima Zene
tro$e svoju mladost i sanjaju o slobodi.

Prvu partizansku verziju objavio je iste, 1962. godi-
ne, legendarni francuski §ansonjer i glumac Yves Mon-
tand, i sam toskanskog porijekla, roden kao Ivo Livi. Ima
nesto u tome da je Bella ciao prvi snimio takav pjevac -
velemajstor melankolije. Kao da je znao da iza njenog
svijetlog lica tamno sjaji drugaciji osjecaj, osjecaj slo-
mljenostiisru$enih nastojanja.

Na talijanskoj televiziji, najve¢em medijskom i vi-
zualnom uzoru kod nas, sve do mnogo kasnije pojave
americkih stanica, pjesma je prvi put izvedena 1963. go-
dine. Ne u verziji koju je pjevala Milva, §to ¢e moguce i
logi¢no pomisliti oni stariji, formirani na talijanskoj po-
pularnoj muzici te ere. Izveo ju je Giorgio Gaber, ,Mister

MATIC, BORDE

Kratka povijest pjesme Bella ciao:
pjesma otpora, Zivio Zivot!

UP&UNDERGROUND

Prosinac 2025.



G*, kantautor, teatrolog, reZiser i glumac — i rodonacel-
nik suvremene talijanske pop-muzike. Gaber, jedin-
stvena figura poratne kulture Italije, pravim je imenom
bio Jurij Gabers¢ik, porijeklom iz Gorice u Sloveniji.
Svoj pseudonim je izveo od nepromijenjene slovenske
rije¢i, gaber” - drveta koje na na§em jeziku zovemo
grab. Na kajkavskim dijalektima rije¢ je homonim za
»grob®.

Tokom §ezdesetih pjesma ¢e jos nekoliko puta biti
snimljena, ali prateci diskografiju, ¢ini se da ne samo da
nece znacajno skrenuti paznju na sebe, ve¢ i da ¢e njena
partizanska verzija biti ravnopravna onoj koju su pjeva-
le talijanske mondine. Milva ¢e tako 1965. snimiti singl s
obje verzije — s onom s predratnih riZinih polja iz doline
Poa, u kojoj nema spomena na partizane i okupatora, is
onom partizanskom. Kona¢na sudbina napjeva kao da
jos nije bila zapecacena, ostajuéi uglavnom unutar gra-
nica Italije. Sve do Sibe Krvavca.

Lako je danas ustvrditi: tek nakon Sibinog Mosta
1969, filma koji je, kaZu, prodan u svim zemljama svije-
ta, pjesma zapocinje svoj pravi Zivot. Izdanja s razli¢itim
verzijama ove pjesme mnoZe se od pocetka sedamdese-
tih, uklju¢ujudi kinesku, japansku, njemacku, rusku,
$panjolsku, englesku, francusku, poljsku, madarsku,
kurdsku, dansku, norvesku, finsku, §vedsku... Na nas je-
zik nije prevedena. Nije bilo potrebe. Tek kasnije, s ula-
skom u fini§ Hladnog rata, slava Bella ciao je tamnila, a
onda, ¢inilo se, s padom Berlinskog zida, sa ostalom ko-
munistickom i ljevi¢arskom rekvizitom odbac¢ena na
ideoloske buvljake. Tim je ¢udnije ono §to se s ovom
pjesmom desavalo kod nas. Dok se drugdje gasila, Bella
ciao je kod nas nasla nacin da se skrije i preZivi.

Kulturno-umjetnicko drustvo Idijoti

Ako bi se netko pitao koja je jedna sustinska, a slabo pri-
mijecenarazlika u odnosu kulture i protoka vremena
sedamdesetih i osamdesetih godina u Jugoslaviji u od-
nosu na danas, razlika je ova: ono vrijeme je bilo sporo,
ili se ¢inilo takvim —a brzina je bila u dogadajima i pro-
mjenama u kulturi. Tada je Sest mjeseci bilo dugo vrije-
me. Danas je obrnuto: vrijeme je brzo, a promjene u kul-
turi kroz duZi period godina male ili beznacajne. Danas
se u deset godina ne dogodi skoro nista.

To govorimo upravo zbog ove pjesme.

Bila je dugo zaboravljena, osim u dZepovima, po-
nekom studentskom klubu onih ljevicara $to su ljeviji
od sistema, ili kod pokojeg starog partizana u Dalmaciji.
TIuIstri, ujugoslavenskoj Istri. Pjesma se ucila u istar-
skim vrti¢ima i §kolama i njen kontinuitet nikada nije
stao.

Eto ba$ tamo odakle ¢e, ne slucajno, Bella ciao po-
novo krenuti na put. Pojavit ¢e se ponovo kao neko malo
otkrivenje i kao svjeZ rafal koji ne ubija i koji ¢e u ehu
postajati sve veci i mocniji.

Pulska grupa KUD Idijoti, skup ¢asnih ljudii mu-
zicara vrlo bazi¢nog svira¢kog znanja, radnika u brodo-
gradili$tu i ve¢ tada ostarjelih, dugokosih pankera, u
svom je jo§ ranijem repertoaru imala himnic¢ku ljevic¢ar-
sku pjesmu kojom je sredinom osamdesetih dizala do
usijanja malobrojnu, ali vrlo odanu publiku. “Bandiera
rossa, la trionfera®, pjevali su numeru koju su ve¢ prije
njih ljubljanski Pankrti obradili u nezaboravnoj,
masivnoj, mo¢noj, monumentalnoj verziji. Ironi¢no,
kad su KUD Idijoti Bandieru rossu odnijeli njenoj ku¢i-u
italijanski grad Reggio di Calabria, i svirali je 1987. na fe-
stivalu u zemlji gdje je nastala, karabinjer je izaSao na
pozornicu, koncert je prekinut, izbila je tu¢a izmedu ne-
ofasistailjevicarai, da ¢ovjek danas ne povjeruje, nastao
je medunarodni diplomatski incident.

Zaboravilo se u meduvremenu, ali KUD Idijo-
ti prvi su koji su oZivjeli Bella ciao. Snimili su je i objavili
iste 1987. na svom drugom singlu Budimo solidarni s boga-
tima - onako kako su jedino i mogli: kao punk pjesmu,
himni¢nu i bez ironije, emotivno i Zestoko. Ne tako broj-
na, ali bitna, sréana publika i neki uglavnom omladinski
mediji koji su bend voljeli i hvalili ¢uli su u njoj to¢no
ono §to je trebalo ¢uti, i reagirali to¢no kako je trebalo re-
agirati. Mogao bi se ¢ovjek okladiti da oni koji su je tada
(ponovo) ¢uli i zavoljeli uglavnom nisu u kasnijem uza-
sunacinili pogres$ne izbore. Takva je to pjesma bila.

Sve nam se dogodilo u meduvremenu. Pjesma je
najprije devedesetih ostala Zivjeti u drugim dZepovima,
autsajderskim, ¢inilo se, kod nove generacije mladih lje-
vicara, uglavnom po mediteranskom dijelu Evrope, i
kod onih starih, isluZenih, pogubljenih. TuZno je zvuca-
la kad bi se ponekad ¢ula, i ovdje i tamo, izgubljena u tri-
jumfalizmu novih pobjednika. Naro¢ito je ovdje tuzno
zvucala pjesma o mrtvom partizanu. Ovdje gdje su po-
pljuvali, svaki na svoj nacin, sve pjesme o mrtvim
partizanima.



Bregovicev stih

Aimalajeiima ova pjesmainesto trajno ,nase®, ta hi-
mnicka pjesma (himnicka, ali u molu, moZe li slaven-
skije?), s ta svoja tri akorda, dva mola i jednim durom.
Imalaje snagu koja i kad pjesma zaspi ¢ini da se kao ka-
kvo mitsko bic¢e iz narodne price, kao neka dobra neman
sakrivena u pe¢ini, probudi kad prode vrijeme. Onda
kada dobije znak da treba ponovo iza¢i medu ljude i
okupiti ih. To nije ruZna i zla aZdaja, to nije bi¢e destruk-
cije, nije ,,drekavac® iz onog cini¢nog filma. To je , zvjer-
ka“ koja se javlja u suprotnim vremenima - ona se budi
kad se treba ponovo Zivjeti.

Trebalo je pro¢i vrijeme, da prode dovoljno vre-
mena da je netko oZivi. I nije cudo daju je obradio onaj
koji uvijek zaokruZi, ili kao prvi ili na kraju, kako kad, ali
koji uvijek natkrovi i koji dade zadnje, u pravilu ,,sinteti-
zirajuce” ¢itanje pjesme, ¢itanje u koje su ugradena sva
njena ranija i buduca ¢itanja, kao neki muzicki Hegel.

Tko drugi nego Goran Bregovi¢. Dogodilo se da ju
je na nekom festivalu odsvirao uZivo s talijanskom gru-
pom Modena City Ramblers, valjda kao jedinu pjesmu
$toje znajuijedniidrugi.Izgleda da mu se dopalo, paju
je uvrstio u repertoar. Napravio je svoju verziju. Otvara
je urubatu Muharem RedZepi Muki, pjeva¢ Orkestra za
svadbe i sahrane, Nislija, na$ ¢ovjek Ciganin, s nasim du-
vacima koji se ne mogu nikada do kraja nastimati, i s po-
zadinskim vokalima Bugarki. Pjeva¢ ima teZak na§ ak-
cent §to se u maestoznom talijanskom ¢uje i udara kao
$aka u oko. Nakon strofe, orkestar zapali u instrumen-
talni dio, brzi, za ples, tipi¢no bregovicevski, gdje je on
po svom obi¢aju u instrumental ubacio dursku modula-
ciju, a takva promjena tonaliteta, mijenja odmah i regi-
star - iz tragickog u karnevalsko, skoro groteskno, sva-
kako u ironijsko.

Kada sam je prvi put ¢uo, nije mi se ta verzija do-
pala. Mislio sam da Bregovi¢, kao $to ponekad biva sa
svima §to su najce$ce prvi, ovdje pak kaska za stvarima,
da se kaci za njih. I da od tragicke pjesme pravi zabavu. I
kakve veze imaju Cigani s time?

Poslije sam shvatio da je drugacije. Daseradio
dvostrukom dnu u pjesmi - o jednoj poruci za zapad, za
»strance®, a drugoj za nas, za preZivjele. U Bregovicevoj
verziji, u njenom nivou koji je nama odavde dat na ¢ita-
nje, sve ono ranije u pjesmi-i partizani i bezdomnici -
sve je u njoj; i Siba Krvavac, njegov sugradanin, i KUD
Idijoti, i Cigani.

On kaze: da, karneval, jer karneval je zadnje utoci-
$te nas koji putujemo, a putujemo da bismo preZzivjeli i
putujemo jer smo preZivjeli. Nekako. Jedva. I zato daj da
slavimo. Ne zato §to se pravimo da se nista nije dogodi-
lo, nego bas zato §to znamo sve, znamo $to i kako se do-
godilo i ne moZemo jo§ vjerovati da se dogodilo bas ta-
ko. A posto to znamo, daj da slavimo, da igramo, ,samo
daigramo®-da se u protivnom ne ubijemo.

Zemlje nemamo, nikoga nemamo, ,,mi smo ljudi
Cigani“ikad nismo Romi, da prostis. I zato pusti da pra-
vi Ciganin pjevac pjeva Bella ciao svojim akcentom, daj
da se veselimo jer §ta je drugo ostalo. Zivi smo! Ovi koji-
ma pjevamo ionako nas ne znaju i ne razumiju, ni na Is-
toku ni na Zapadu, zato pjevajmo, sebi. Viva la Vida! Zi-
vio Zivot!

Pri¢a o cvrgama i nebu

Koliko god mislili da znamo svijet, mi ga ne znamo.I
kao s toliko stvari, kad je Bella ciao ponovo oZivjelau
Evropi, shvatili smo daje ona ,,samo to“ - evropska.I1da
onaj dio svijeta koji jo§ uvijek sve odreduje, onaj preko
oceana, nikada nije ¢uo za nju.

A kako je ona to oZivjela i tamo? U nekoliko kora-
ka. Najprije u §panjolskoj verziji - Manu Chao snimio ju
je1999. godine. (Je li slu¢ajno, Manu Chaova verzija pje-
sme s najviSe pregleda na YouTubeu, preko pet milijuna,
ima u videoklipu kadrove iz Sibine Partizanske eskadrile
—opet je tu prste umijesao neki ,,nasijenac®.) Pjesmaje
od tada polako, na antiglobalisti¢kom valu, kruZila svi-
jetom u raznim izvedbama i na raznim jezicima. Snimit
¢eje, pored ostalih, u za¢udnoj verziji i ruski Zbor ,, Ale-
ksandrov*“ (Zbor Crvene armije), britanski bend Chum-
bawamba i Anita Lane, velika ljubav Nicka Cavea.

Godine 2014. pojavila se pjesma i u Beogradu, u ta-
dasnjem kontekstu sasvim neoc¢ekivano - na centralnoj
proslavi 70. godi$njice oslobodenja Beograda, odrZanoj
u Sava Centru. Rijec je bila o sve¢arskom igrokazu naz-
vanom ,,Pri¢a o ¢vrgamainebu®, uradenom po scenariju
Vladimira Kecmanoviéa, u reZiji Dragana Bjelogtli¢ais
Magnificovom muzikom. U jednoj sceni tog igrokaza,
junak uprizorene ,,pri¢e o malom ¢ovjeku s velikim sr-
cem u velikom ratu®, prije nego $to ¢e oti¢i u borbu pro-
tiv okupatora, invasora, oprasta se s djevojkom, ispracen
pjesmom Bella ciao, i to u verziji argentinskog muzicara
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Dijega Morena. Na kraju ove priredbe, na pozornicu Sa-
va Centra popeli su se preZivjeli sudionici bitke za oslo-
bodenje Beograda oktobra 1944. godine, sada starci i sta-
rice. Bioje to dirljiv i tuZan prizor, koji je Dragan Ili¢
ovako opisao: , Te bake i deke su posle mnogo godina sa
ponosom mogli da podignu glavu i poberu zasluZena
priznanja. U strahu od histeri¢nog antikomunizma, ili
etikete ‘komunjara’, od 2000. su bili blago skrajnuti i
prepusteni zaboravu. Nisu morali nista da kaZu, oni su
svoje uradili jos pre 70 godina, nasa je sramota §to smo
ih zaboravili...“

Nad tim sijedim glavama te veceri lebdjela je, eto, i
pjesma Bella ciao, u kojoj su Kecmanovic i Bjelogrli¢ se-
damdeset godina kasnije prepoznalii njihovu mladost.

Kuéa od papira

Pro¢i ¢e jos nekoliko godina dok ¢itav ,,planet Amerika“
ne sazna za Bella ciao, i to preko Spanjolske. Naime, tele-
vizijska serija Kuca od papira (Casa de papel) pocela se
emitirati maja 2017. na §panjolskoj mreZi Antena 3, da bi
je ubrzo preuzeo Netflix. Tko god je seriju gledao ne¢e
negirati da je njen apsolutni vrhunac, dramaturski,
filmski, glumacki, simbolicki, onaj trenutak kad dva li-
ka, sasvim neocekivano, do zapanjene omame od ja¢ine
efekta, odjednom ,,pred zadnji okraj“ zapjevaju Bella ci-
ao. Pjevajuje gledajuci se u o¢i-,Profesor”i,Berlin®,
dva lika koja su psiholoske, socijalne i karakterne supro-
tnosti, pjevaju s nekim medusobnim razumijevanjem
koje nam na prvu izmice. A onda krece ekstradijegeticki
glas profesionalnog tenora, orkestar i zbor, s glasovima
nekako ,,ruskim®, ili to¢nije ,,sovjetskim®. To je scenana
koju malo tko moZe ostati ravnodusan i da se ne najeZzi.
Zasto bas ta dva lika? Profesor je ,mastermind“
pljacke o kojoj je rijec u seriji, ali se iza njegove proracu-
nate hladnoc¢e, manipulacije i asocijalnog gesta krije
netko drugi, ljudskiji. S druge strane je Berlin, istinski
asocijalni tip, hladan, na granici psihopatije (ako ne i
preko nje), kriminalac i nihilist. U njihovoj sceni pjesma
Bella ciao na tren evocira nesto strahovito, a izgubljeno.
Profesor je u stvari razocarani idealist, anakronizam iz-
vucen iz pravog Zivota, iz stvarnosti - lijevi intelektua-
lac tipi¢an za latinske, romanske zemlje, koji je kao mlad
covjek poceo naivnu borbu ,,protivimperijalizma“, a da-
nas je istinski zgaden stanjem koje je kasni kapitalizam

stvorio. ,,Profesorov Zivot se vrtio oko jedne ideje: ideje
Otpora“, re¢i ¢e o njemu jedna junakinja serije, ,,Njegov
djed, koji se borio protiv fadista u Italiji, naucio ga je pje-
smu i on je naucio nas.“ Jer Bella ciao podsjeca na taj ide-
al, prvobitni, kad su stvari bile jos ¢iste i ,nevine“ (serija
nije slu¢ajno $panjolska, dakle i katoli¢ka, gdje pojam
nevinosti ima nadmaterijalnu, metafizicku, religioznu
komponentu). I zato u toj sceni Profesor kao da na tren
izvuce ¢ak i Berlina iz cinizma egzistencije, makar na-
kratko, dok traje pjesma, i u¢ini dai on opet ,vjeruje da
vjeruje“ u nesto to ne bi bilo golo nasilje, pljacka i nihi-
lizam njegovog pogleda na svijet. Tih par minuta gdje se
dramatur$ka i emotivna tenzija podiZu svakim novim
kadrom i tonom stare partizanske pjesme, spada medu
najuzbudljivije, ali i najhumanije televizijske (filmske)
fragmente snimljene u ovom mileniju.

Tek nakon ove serije Bella ciao ¢e ste¢i globalnu
notu i prepoznatljivost. Nakon arapske, kurdske, turske,
libanonske, iranske, tajlandske, hindi, telugu, ka$mir-
ske, burmanske, nepalske, malajske obrade, pjesma ¢e
dobiti i melankoli¢nu americku verziju. Od svih ljudi,
otpjevat e je, u pratnji Marka Ribota — Tom Waits.

Paipak, postoji jedna snimka Bella ciao koja je, mo-
guce, natkrilila sve ostale. Nastala je prije to¢no deset
godina, i na nekoj savr$enoj imaginarnoj singlici mogla
bi zauzeti B-stranu ,,male ploc¢e®, kao nali¢je Bregovice-
ve ciganske verzije, nastale iste godine.

Redemption Song iz crkve u Genovi

Naime, tada je na takozvanim dru$tvenim mreZama
kruZila ¢cudesna snimka, napravljena obi¢nim mobil-
nim telefonom, ba§ kako danas i nastaju najmo¢nije i
najstra$nije snimke. I one najdirljivije. Don Andrea Gal-
lo, svecenik, pastir crkvene opcine Sveti Benedikt u Ge-
novi, zavrSavajuci propovijed u Crkvi Santa Mesa, na
kraju svoje homilije, u zapanjuju¢em kontrastu s mje-
stom, zapjevao je ovaj Canto della resistenza - ,,Pjesmu
otpora“—kako Talijani ovim sinonimom zovu Bella ciao.
Zapjevaoju je sr¢ano, odusevljeno, silno potresno, ma-
$uc¢i nekom crvenom tkaninom kao zastavom. Mnogi su
po Evropi bili oduSevljeni nevjerojatnim prizorom, ali
samo su nekadasnji gledatelji-svjedoci iz nestale, susje-
dne zemlje mogli u tome ¢uti kako se stvara znacenjski
ltik iznad dvije narocite povijesne i kulturne tocke. U



dvije izvedbe iste pjesme koje ¢e se taknuti negdje gore,
iznad nas, u zraku: ona prva §to je u Mostu uz Borisa
Dvornika pjeva Galo - Igor —i druga $to je pjeva Gallo -
don Andrea, katolicki pop, partizan i ljevicar od najljep-
$e vrste. Citav svoj dugi Zivot proveo je pomazudi siroti-
njuiprezrene, bunio se, pored ostalog, protiv ameri¢kih
baza u Italiji. Ovaj svecenik je u knjizi naslovljenoj Ande-
oski anarhist napisao: ,,Ne zaboravljam §ta kaZu Biblija i
Evandelje. Kao §to ne zaboravljam §ta pise Karl Marx*“.

Pjevao je don Gallo Bella ciao u raznim prilikama,
kasnije su isplivale snimke, ajednom mu se u crkvi pri-
druZio Gino Paoli (da, onaj Arsenov suboraci kum, ¢iju
je Okus soli prepjevao davne 1964). Jos jedna, posljednja
izvedba zaokruZila je sve ranije. Kad je don Andrea
umro 2013, propovijed u crkvi nad odrom - 25. maja od
svih datuma - drZao je njegov nadredeni, nadbiskup de-
noveski. Nije je zavr$io: dok je govorio, pred crkvom se
podigao spontani zbor. Stotine su zapjevale Bella ciao i
pjesma se kao val prenijela u crkvu -ljudi unutra pri-
hvatili su je i nastavili, nadglasavsi nadbiskupa koji je
svoju propovijed prekinuo.

Andeli sa oslikanih fresaka i sjeni partizana, davni
sveci i anarhisti, biblijski mucenici i borci pali za slobo-
du, pruZili su jedni drugima nevidljive ruke, spojeni u
jednoj pjesmi, u jednoj ideji i pomisli, zajedno, vje¢no,
sveljudski.
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Prostori zanrovske subverzije
unutar diskografije partizanske i
rodoljubne glazhe

razgovoru na skupu Partizanska umjetnost na-

kon predavanja iz publike su, izmedu ostalih,

dosla dva zanimljiva pitanja vezana uz naslov, a

kasnije i razradu teme. Jedno je glasilo je li rije¢

»subverzija“ bag najbolja za ovaj slucaj, i moze-

mo li ovdje govoriti o propagandi, ekonomskoj
ili politickoj, pozitivnoj ili negativnoj? Ili je ta rije¢ na-
prosto neprikladna za tekovine revolucije, antifasizmay,
kasnije, stvaranja socijalistickog ¢ovjeka? Subverzija kao
pomicanje ili podrivanje sistema unutar njega samog,
kako bi se dobrim praksama dekonstrukcije i sam sis-
tem preispitao i korigirao, mogla je, dakako, biti zamije-
njenairijecju ,,odmak®, jer traZilo se gornjim navodom
iskorake iz jednog starog monolita, niza pravila ili na-
prosto reproduktivnih obicaja. Htjelo se i, pomalo be-
sramno, umiliti i Subversive festivalu koji je sve to uz
pomo¢ SNV-a organizirao, pa kako onda da bilo kakva
ideja subverzije kod nadleznih urednika ne prode? Salu
na stranu, prosla je, a odmak je najkorektniji, dok je sub-
verzija najmanje netocan i vie Zeljeni opis praksi koje
su glazbenici, tekstopisci, izdavaci, dizajneri i promotori
radili tijekom svih zlatnih godina produkcije gramofon-
skih ploca druge Jugoslavije. Ta je produkcija ovim
oznacenim razdobljem krenula nakon Drugog svjet-
skog rata, pretvaranjem nacionaliziranog Elektrotona u
Jugoton 1947. godine i kasnijim nizom sve do 1991. godi-
ne odrZavala diskografske publikacije revolucionarne,
partizanske, rodoljubne i/ili ,,masovne“ glazbe, svojevr-
snog kulturnog fenomena socijalizma koji je, naZalost,
medu prvima stigao u kategoriju ,neZeljene bastine*.
Kako su diskografi u Jugoslaviji medu prvima prigrlili
tekovine kapitalizma i funkcionirali kao komercijalni
mjehuri¢ ¢ak i unutar planske privrede, ekonomska i
svaka druga propaganda novom ¢ovjeku nije bila strana.
Na televiziji i radiju smo pratili EPP ili ekonomsko-pro-
pagandne poruke, za pravilan idejni korak brinuo se
Agitprop, oglaSavanjem su se bavili odjeli poduzeca za
prodaju ili komercijalu, a kasnije i propagandu, i stvar je,
usporedimo li je s danasnjim stanjem, bila teorijski ja-
snijaijednoznacnija. Ideje marketinga, promocije i pro-
daje, a posebice dizajna i teksta kao komunikacijskog
materijala bile su dobrodosle. Kao i u sli¢nim situacija-
ma, stvoren je poZeljan model, a neki su od autora i
umjetnika ¢ak i u naoko rigidnim situacijama uspijevali
skrenuti s utabanih staza. Posebnost je domace produk-
cije revolucionarnih diskografskih izdanja i pripa-



dajucih festivala kao najboljih sistema promocije §to su
se ta skretanja do odredene mjere ne samo pozdravljala,
nego ¢aki poticala.

Ovo istraZivanje primarno je nastalo za potrebe iz-
lozbe Utilitarni dizajn raspjevanog socijalizma: Omoti ploca
u funkciji revolucionarne i rodoljubne glazbe 1947.-1990. od-
rZane u srpnju 2020. godine u galeriji Hrvatskog dizaj-
nerskog drustva.” Bila je to prva pandemijska godina,
vrijeme u kojemu su se javni dogadaji ovisno o drzav-
nim mjerama zatvaranja i otvaranja mahom otkazivali, a
publika je na vlastitu odgovornost i s medicinskim ma-
skama dolazila na otvorenja. Tematski podijeljena na vi-
zualne dionice interesa diskografskih izdanja (primjeri-
ce Tito, partija, JNA, pioniri, itd.), djelomi¢no je isijavala
znanim likovima nae povijesti iz izloga u Boskovicevoj,
pa smo se kao organizatori (Marko Golub kao voditelj
galerije i Leri Ahel, kustoski suborac) upitali hoce li sve
te petokrake i nasmijeSeni Josip Broz izazvati kakav jav-
ni nemir. Kazala je davno Latinka Perovi¢, socijalisticki
sistem nije njegovao grubu cenzuru, nego ju je ideoloski
spustao nesto niZe u kategoriju autocenzure, pa smo i
mi tako osjecali poriv da barem Jovanku zastitimo od
nasrtaja nasilnika, kad ve¢ Tita ne moZemo spasiti. Za-
¢udo, osim, uleta jednog gospodina koji je pri postavlja-
nju samo umarsirao u galeriju i viknuo ,,Tito, zlo¢inac!“ i
netragom pobjegao, nije bilo nikakvih problema. Jutar-
nji listi Nenad Polimac proglasili su je ,,najzabavnijom
izlozbom ljeta®, a na zatvaranju su uz omote Mirka Ili¢a
plesale starije i vesele gospode, moguce i davnas$nje par-
tizanke s ¢asicom vi$ka u dobrom raspoloZenju. IzloZbu
je prvog dana pratio i kurirani revolucionarni DJ set Le-
rija Ahela koji je s lako¢om spojio glazbene radove zbo-
rova, raspjevane djecice, pop-zvijezda poput Kice Sla-
binca, Dubravke Jusi¢ i Zdravka Coli¢a, a uz to i rock-
-uspjesnice Josipe Lisac, Korni grupe, sastava Kamen na
kamen i drugih. Mi§-mas$ na prvi pogled ili prvo uho, no
revolucionarna i rodoljubna glazba socijalisticke Jugo-
slavije kao nadZanrovska kategorija ukljucivala je sve
moguce podvrste, primjerice, ¢ak i plo¢e za djecu i
omladinu te ostale namjenske radove®. Ovdje je teorij-
ska sli¢nost s primjerice namjenskim filmom gotovo
identi¢na. U svim tim namjenskim, naru¢enim radovi-
ma formiraju se i svi postojeci i moguci umjetnicki pod-
Zanrovi, §to je nekad kod izdavaca stvaralo zabune. Tako
Jelka Vukobratovi¢ u iznimnom istraZivanju objavlje-
nom u knjizi Rana domaca diskografska industrija: Edison

Bell Penkala, Elektroton i Jugoton (Institut za etnologi-
ju,2025.)% piSe o nesnalaZenju izdavac¢a u Jugotonovim
katalozima - partizanska i revolucionarna glazba ¢esto
je bila kreditirana kao masovna, ponegdje kao zborska
ili, rjede, instrumentalna. Izvorne partizanske pjesme
nekad su kreditirane kao narodne, tradicionalne. Kako
navodi Vukobratovi¢, pod ,masovna“ se u ono vrijeme
mislilo na glazbu koja je za mase, prijem¢iva svimai ,ve-
lika“ do revolucionarnih razmjera. Istina u brojkama
prodanih ploca bila je drugacija te su i u ovoj kategoriji,
Zanru ili samo namjeni, postojali i hitovi i podbacaji. Iz-
danjima revolucionarne glazbe na pocetku je bilo zaje-
dnicko oslanjanje na tradiciju himni i kora¢nica, liriku
partizanskih pjesama u novim aranZmanima i donekle
izbjegavanje instrumentalnih komada koje je Partija dr-
Zala preozbiljnima ili preapstraktnima, dakle manje
masovnima. Sve to se 1970-ih, a ponegdje i prije, razbija
u vrlo popularne i do tada neizdavane forme, ¢emu je
najvise pridonijelo formiranje festivala revolucionarne i
rodoljubne glazbe kao mjesta na kojima su se nova izda-
nja najprije predstavljala. I komercijalni uspjesi nisu izo-
stajali, pa je tako Zdravko Coli¢ sa singlom Druze Tito mi
ti se kunemo (Jugoton, 1980) mjesecima bio prvak lista
prodaje singlova, sve dok ga u rujnu, cetiri mjeseca na-
kon Titove smrti, sa vrha nije skinula splitska grupa Me-
tak i njihov singl Da mi je biti morski pas (Jugoton,
1980).%4

Kako su festivalii diskografske kuée, a ponekad i
sama Partija, zajedno s lokalnim udruZenjima boraca,
voditeljima memorijalnih lokacija i spomenika sami
pozivali umjetnike na kreaciju revolucionarnih pjesma,
amnogi suih putem javnih natjec¢aja i honorirali, tako
se najveci dio te produkcije moZe smatrati namjenskim,
odnosno narucenim ili utilitarnim. Rije¢ propaganda
danas je mnogima crvena krpa, nesto $to je unaprijed
negativno, problematic¢no i valja izbjegavati, no u kate-
gorijama namjenskog, ona je neizbjeZna kao set postu-
paka kojima se kreiraju ideje, misljenja, utjece na jav-
nost ili tek prodaju proizvodi. Na zao glas stigla je upo-
trebom u Prvom svjetskom ratu kada su je u ocrnjivanju
protivnika usavrs§ili Britanci, a u Drugom ratu na njoj su
doktorirali Nijemci i Rusi. I danas je propaganda svugd-
je oko nas, izloZeni smo joj viSe nego ikad i, primjerice u
kategoriji ekonomije, dnevno vidimo i ¢cujemo i do 3000
reklamnih, namjenskih poruka.®> Brojke su zapravo jo$
viSe, jer ukljucivo s panoima koje ovla$ pogledamo pri-
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http://dizajn.hr/blog/raspjeva-
ni-socijalizam-o-dizajnu-dis-
kografije-propagande-politike/
Pristupljeno 30.10.2025.
Opsirnije u razgovoru ,,Video
[d]razgovor: Zeljko Luketi¢ -
Ideologija i propaganda, glazba i
dizajn“ na http://dizajn.hr/
blog/video-razgovor-zeljko-lu-
ketic/ Pristupljeno: 30.10.2025.
Clanak ,Bastina Jugotonovih iz-
danja masovnih i partizanskih
pjesama‘, str. 724-733.
»Septembar 1980, najprodava-
nije singlice u beogradskim
ducanima: Dominacija Splic¢a-
na“: http://www.yugopapir.
com/2020/09/najprodavanije-
-singlice-u-bg.html Pristuplje-
N0 30.10.2025.

»How many ads do we seeina
day* https://www.thedrum.
com/news/how-many-ads-do-
-we-really-see-day-spoiler-it-
-s-not-10000 Pristupljeno 30.
10.2025.
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singing-partisan-songs

mjerice na ulici ili u tramvaju, a ne percipiramo ih kao
propagandu, vrlo je teSko izmjeriti koli¢inu tih podraza-
ja, pogotovo u vrijeme kad se ekonomska propaganda
(kako se neko¢ zvala u Jugoslaviji) danas uljepsanije na-
ziva oglaSavanje, a za politicku se smatra da je to ona sta-
ra, prljavai crna propaganda. Medutim, oglasi i najpro-
gresivnijih politickih stranka su takoder propaganda, pa
zato valja dati univerzalni teorijski model propagande,
kakvog je jo§1928. zapoceo Edward Bernays, nudeci set
alata koji se i danas koriste u oglaSavanju. Ili pozitivnoj
propagandi, koliko god to danas hipsteri iz reklamnih
agencija ne bi Zeljeli priznati. Razlika je, dakle, isklju¢i-
vo u tome znamo li tko je narucitelj oglasa, poruke ili
ideje koja se $iri, je li njen sadrZaj etican i istinit, i §to je
cilj kampanje. Ukoliko je bilo koji odgovor na prethodno
nepoznat, propaganda je negativna. I upravo su ti pri-
mjeri doveli ovaj komunikacijski proces u sferu nezelje-
nog. Prebacimo li se u sferu ekonomskog, tada govorimo
o oglasavanju ili ekonomskoj propagandi.Ijednaidruga
utjecale su na umjetnost, privredu i cjelokupna drustva:
filmsku montazu danas i dalje provodimo kao ruski pro-
pagandni autori, sjaj Zagrebacke $kole crtanog filma
moZemo zahvaliti vjeZbanju animatora na reklamama, a
ve¢i dio diskografije revolucionarne glazbe mozemo za-
hvaliti javnim narudzbama i pozivima autora. Ona pak
u svojoj srzi moZze biti umjetnicka i neumjetnicka, kao i
svako namjensko djelo, potom izvorna ili naru¢ena, a
nadalje i tradicionalna, suvremena, komemorativna i
angazirana. Razni sinonimi, poput spomenute masovne
glazbe, zapravo vi$e svjedoce o vremenima u kojima je
nastala: za vrijeme rata partizanska i revolucionarna,
potom borbena, kasnije patriotska ili specifi¢nije vojna,
neko¢ rodoljubna ili danas domoljubna. U Jugoslaviji
smo ljubili svoj rod, danas, eto, nesto sasvim drugo.

U tom svijetu revolucionarne glazbe, koju su, da
se ne zavaravamo, budno pratili Partija i Agitprop, naj-
poticajniji je odmak ili subverzija zadane normeitou
vidu teksta, glazbe i vizuala. Sve to zajedno ¢ini disko-
grafski proizvod i industrija (diskografi) ili narucitelji
(drzava, politi¢ka stranka, festivali...) zapravo vole kad
se iu glazbi drZi zadane formule koja dokazano uspije-
va. U tom smislu, raznolikost izdanja bila je iznimna i
moZe se grupirati u, najprije, prigodna diskografska iz-
danja koja su nastajala u svrhu razli¢itih povoda: vazni
datumi i praznici revolucije, posebne lokacije partizan-
skih uspjehaili pobjeda, obljetnice ili ¢ak potpuno go-

vorne snimke s partijskih izlaganja. Ploce s Titovim go-
vorima bile su toliko ¢este da su zapravo zasebna podvr-
sta. Slijede kompilacije kompozicija s festivala revoluci-
onarne pjesme koje su nudile Zanrovski najve¢i raspon
glazbe i izvodaca i emulirale karakter tada vrlo popular-
nih festivala zabavnih (civilnih) melodija, a naposljet-
ku, izdvajaju se i potpuno autorska izdanja kompozitora
iizvodaca koji su osjetili potrebu, recimo to tako - ni¢im
izazvani, snimati upravo revolucionarne pjesme. Nazo-
vimo ih izdanjima izvan komemorativnog i festivalskog
konteksta, jer u ovim slu¢ajevima nema jasne informa-
cije daje rad namjenski ili naru¢en. Neka doista znacaj-
naivaznaizdanjaizdvajaju se iz svih ovih podrugja, $to
ih naZalost nije spasilo da raspadom Jugoslavije i formi-
ranjem zasebnih drZava, i to posebno u Hrvatskoj, dodu
na listu neZeljene bastine. Ve¢ina kod svojih mati¢nih
diskografskih kuca nije digitalizirana i ponudena poput
ostataka kataloga na digitalnu konzumaciju, jer nemaih
na Spotifyju, Deezeru ili Amazon Musicu. Te ploce sis-
temati¢no su bacane u smece, uni$tavane u fundusima
bivsih vojarni, radiostanica, knjiZnica i tek se dio probio
do buvljaka i kolekcionara koji su spa$avali te kilograme
ikilograme neZeljene i nevoljene plastike koja je tako
Zivo podsjecala na Jugoslaviju. I dok je u Sloveniji pjeva-
nje partizanskih pjesama registrirano kao kulturno do-
bro,*® ovdje je ta glazba i pripadajuca joj izdanja dozi-
vljena kao odium i neugodno podsjec¢anje, a ne kao va-
Zan segment glazbene povijesti koji bi valjalo izu¢iti. U
istrazivanjima tih snimaka mogu pomo¢i tek nesto
sredeniji arhivi i diskografski godisnjaci, poput onih ko-
je je izdavao Jugoton, no on je pokrivao samo ono §to je
takuca izdavala. Drugi arhivi diljem bivse Jugoslavije,
poput onog PGP RTB-a u Beogradu ili Diskotona u Sara-
jevu, nepotpuni su (PGP) ili gotovo unisteni (Diskoton).
Caki dajesu kompletni, danas nemamo uvid u izdanja
koja su kao neovisni izdavaci objavljivali JNA, razna bo-
racka drustvaili lokalne organizacije komunista. Unato¢
trudu raznih institucija, poput zagrebac¢kog Instituta za
etnologiju, izdavastvo ovog specifi¢nog Zanra ili nad-
-Zanra nikad nece biti u potpunosti zabiljeZeno i istra-
Zeno. Kolektivhom zaboravu te proslosti pridruZili su se
ineki glazbenici: rijetko ¢e koji od njih, poput Kornelija
Kovaca u Beogradu, Alfija Kabilja u Zagrebu ili Nenada
Vilovi¢a u Splitu, s ponosom govoriti o toj epizodi svog
stvaralastva. Ce$¢i je slucaj izostavljanje tih pjesama iz
osobnih biografija ili diskografija, uslijed , prelaska“



glazbenika na ideolo$ki suprotnu stranu. Zato su za is-
traZivace tih plo¢a posebno zanimljiva izdanja Tereze
Kesovije, Olivera Dragojevic¢a, Meri Cetini¢, Doris Dra-
govi¢®idrugih koji su se devedesetih nasli u central-
nom ili centralno-desnom nacionalnom spektru.
Dominacija Spli¢ana? - pita se naslov navedenog
¢lanka iz Yugopapira. Zahvaljujuci festivalima, svakako
da. Najjace promotivno oruZje revolucionarne glazbe
bili su, kako je ve¢ spomenuto, specijalizirani festivali,
alii posebne veceri posvecene toj glazbi u okviru etabli-
ranih pop-festivala. U nekoliko dana trajanja, jedna bi
vecer bila rezervirana samo za pjesme posvecene Titu,
Jugoslaviji, tekovinama revolucije i partizanske borbe,
nasoj slavnoj armiji ili socijalistickom ¢ovjeku. U Splitu
je to bio Ustanak i more, pokrenut na dvadesetom jubi-
larnom izdanju Festivala zabavne glazbe Split1980, a
koji se bez izostanka odrZavao cijelo desetljece i bio naj-
popularniji takav festival u gotovo svim Zanrovima. Ne-
koliko godina vodio ga je Nenad Vilovi¢, koji se svojih
revolucionarnih angazmana nimalo ne srami, a na festi-
valu kojeg je kasnije vodio i kao glavni direktor, inzisti-
rao je na §to novijim i hrabrijim formama. Split je blizi-
nu mora iskoristio i da u kanon pjesama o revoluciji uba-
cione o (vojnoj) mornarici koja se pak nadovezivala na
more, a potom su i drugi mornari, sunce i more kao ta-
kvo postali pomalo subverzivno rastezanje revolucio-
narnog Zanra. Uz pratnju Orkestra ratne mornarice hi-
tove Ibrice Jusi¢a Sumi more, Tito zove (1981), Duke Caica
Pismo iseljenika rodnoj grudi (1983), Mikija Jevremovica
Mikula mali (1986) i Pjesme o bratstvu i jedinstvu (1987)
Zafira HadZimanova i Bisere i Senke Veletanli¢, bilo je
tu dodatno lokaliziranih songova poput Danija Mar$ana
injegove Dalmacijo, volim te (1989) koje su mogle bez
problema udiiu,,civilni“ repertoar. Ipak, najznacajnija
subverzija Splita jest ona u vizualnom i dizajnerskom je-
ziku priredbi, u kojoj je sredinom 1980-ih, mic po mic
napusten komunikacijski kanon slika, pa su omote plo-
¢a poceli krasiti sve op¢enitiji prizori brodova, unatoc
desetlje¢ima zadanosti lika Tita, spomenika NOB-u i
omladinskih radnih akcija, zatim petokrake i crvene bo-
je. Dizajnerski duo Bachrach & Kritofi¢ 1987. potpuno
transformira Ustanak i more u novovalnu, modernu este-
tiku koja se tek ovla$ vezuje uz more, $to je najradikalniji
odmak od uzusa revolucionarnog dizajna, kojeg je prije
rastavljao i Mirko Ili¢, ali ne toliko radikalno kao Sanja
Bachrach i Mario Kritofi¢. Druga vaZzna mjesta festival-

skih okupljanja bila su pionirski koncept festivala Poz-
drav prazniku iz Beograda jo$ sredinom 1960-ih koji ¢e se
pojavljivati i pod imenima Festival vojnickih pesama JNA
ili krace, samo Dani JNA. Svecanosti revolucionarne pjesme
od nastupnog izdanja 1972. imaju drugaciji koncept, u
okviru kojega svake godine mijenjaju lokaciju unutar
Bosne i Hercegovine, pa su tako jedne godine odrZane u
Bile¢i, potom u Zenici pa u Tuzli. Uslijed manjka lokaci-
ja, gradovi domacini su se ponavljali, a festival, iako sre-
disnji u tom dijelu Jugoslavije, nikad nije dosegnuo po-
pularnost onih u Zagrebu, Splitu i Beogradu. Upravo je
Zagreb imao jakog asa u rukavu: sredisnji Jugoslavenski
festival revolucionarne i rodoljubne pjesme od 1975. godine
bio je ishodi$no mjesto za Zanr, no slava mu nije dugo
potrajala-1980. godine zbog financijskih se razloga pri-
Paja Zagrebfestu kao zasebna vecer revolucionarne glaz-
be. U svim slucajevima Splita, Zagreba i Beograda, dis-
kografiiizdavaci natjecu se u broju kompilacijskih izda-
nja koji prate festivale: Split je po jednome izdanju imao
do pet potpuno razli¢itih kompilacija, a slijedio je Za-
greb i Dani JNA u Beogradu, koje sujednakopravno iz-
davali diskografi iz svih republika. Od manje poznatih
lokacija za promicanje revolucionarne glazbe Smotra re-
volucionarnih pjesama i folklora od 1980.u Vo¢inu spaja iz-
vorni folk s ovim tipom glazbe, dok se vecer vrlo popu-
larnog pop-festivala u Opatiji nazvana Ustanku za roden-
dan (1981) tek kratkotrajno odrZala. Znakovito je za fe-
stivale da je najveca koncentracija manjih i ve¢ih upravo
1980-ih godina, i to nakon Titove smrti, §to je moguci
potez visih instanci da se koncept Jugoslavije i na ovaj
nacin ojaca, iako je sva ta rasko$ u zadnjem desetljecu
zapravo vec bila labudi pjev socijalisti¢kog projekta.
Dolazimo i do trenutka u kojemu su upravo ovi fe-
stivali, u svom namjenskom podru¢ju i s narucenim
skladbama, svojim izvodac¢ima pustili najve¢i prostor za,
recimo to uvjetno, odmak ili subverziju. Tako Vecernji
list od 11. prosinca 1978, donosi tekst o 4. Jugoslavenskom
festivalu revolucionarne i rodoljubne pjesme s naslovom
Ukorak s viemenom, i kaZe, ,Mnoge pjesme progovara-
ju suvremeno i angaZzirano o na§em ovdje i danas®, pise
se kritic¢ki o glazbi i potice autore da govore otvoreno.
Smatra se i daje pojava novih podZanrova, rockaipopa,
korak prema mladoj publici kojoj ¢e se na taj nacin lakse
iznijeti poruka revolucije, ali i osobito, drugarska kritika
negativnih pojava. Organizacijski odbori SUBNOR-a
donose i specifi¢ne odluke: primjerice, sav novac od

07 Preporuka za slusanje: Doris
Dragovi¢, Hej, Jugosloveni, al-
bum Tigrica https://www.dis-
cogs.com/master/694989-Do-
ris-I-More-Tigrica Pristupljeno
30.10.2025.
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Prostori Zanrovske subverzije unutar
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glazbe
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Na sluzbenom profilu Mile
Rupcicana YouTubeu kratkoje
bila dostupna i nova obrada pje-
sme Veze i poznanstva. https://
www.youtube.com/@milerup-
cic3920 Pristupljeno 30.10.2025.
,Odolelaje navali prostote”
http://www.yugopapir.
com/2016/05/dusan-m-jovano-
vic-o-fenomenu.html Pristu-
pljeno 30.10.2025.

prodaje singla Zdravka Coli¢a Druze Tito mi ti se kunemo
(Jugoton, 1980), izvedenog na Festivalu 1980. godine i
kasnije prodanog u 100 ooo komada, donira se Titovom
fondu (pise B. Vuksi¢ za Vecernji list). Spomenuti festi-
val1978. godine donosiijedan od vrhunaca lirskih od-
maka od himni¢kog i spomenickog oboZavanja revolu-
cije, gdje mladu generaciju vi§e ne zanimaju stare borbe
iuspjesi, nego situacija u socijalistickom dru§tvu danas.
Mile Rupéi¢ sa svojom pjesmom Veze i poznanstva (glaz-
ba Branimir Zivkovi¢, tekst Mile Rup¢i¢, 1978)°%, nije na-
vukao bijes partije — glazba se u novinskim tekstovima
doZivjela kao odvaZna i neusiljena. Iako postoji jos pje-
sama koje su Zestoko kritizirale moderne aspekte dru-
§tvenog uredenja, poput grupe Urbani i njihove pjesme
Ja sam takozvani urbani (glazba Zeljko Vukmirica, aranz-
man Neven Franges, tekst Mile Rup¢i¢) ili Oaze i songa
Hej, da imam fakultet (glazba i tekst Zvonko Kvaternik),
Rupciceve Veze i poznanstva transgresijski su aktualne i
potentne i danas, kao da se dru$tveno uredenje nije pro-
mijenilo iz mekanog socijalizma na bar§unasti jugosla-
venski nac¢in u divlji, liberalni kapitalizam dana$njice:

Rodi me majko bez ruke, rodi u gor¢ini izgnanstva
samo me ne radaj, tako ti boga, bez veze i bez
poznanstva

samo me ne radaj, tako ti boga, bez veze i bez
poznanstva.

U $koli, u braku, na poslu, u bunilu pijanstva
posten se ¢ovjek ne moZze maknut bez veze i bez
poznanstva

posten se ¢ovjek ne moZze maknut bez veze i bez
poznanstva.

Akad oboli$ jednom i ode$ u ona prostranstva
grudom ¢e zemlje tesko te pokrit bez veze i bez
poznanstva

grudom ¢e zemlje tesko te pokrit bez veze i bez
poznanstva.

U glazbenom smislu kantautorska i u prihvatljivom
krugu srednje struje, skladba Mile Rup¢ic¢a primjer je
znacajnog tekstualnog odmaka. Zanrovska zastranjenja,
iako ona rana Partija nije voljela apstrakciju i eksperi-
mentalnost, dogodila su se i u komadu Dubravka Deto-
nija Pjesme partizanke (1978) koju u laganom crescendu
zborske kakofonije izvodi Akademski zbor Ivan Goran
Kovaci¢ kao najpunokrvniji komad bijenalske avangar-

de. Kompozitor Zlatko Tanodi i$ao je drugim stazama: u
svom Disko kolu, snimljenom za album proslave Dana
mladosti1985. godine u izdanju PGP RTB-a, oprobao se
uneobi¢nom kriZanju folklorne glazbe, disco ritma i ele-
ktronike, $to je 1960-ih i 1970-ih godina bilo nezamisli-
vo: naime, kako je u svojim istraZivanjima navela Ana
Hofman, za revolucionarne kompozicije se inzistiralo
dabudu snimljene u tzv. Zanrovima ,,visoke kulture®,
stoga folk kao (novokomponirani) fenomen ,,niske kul-
ture® nije dolazio u obzir izvan tradicijskog i tek su pje-
vacice poput Silvane Armenuli¢ (koja je ,kafanu spasila
od prostakluka“®®) uspjele svojim pjesmama probiti to
nepisano pravilo. Zato je Tanodijeva disco-poskocica i
radikalnija jer osim sintetike unosi i instrumentalnost,
takoder nepoZeljnu u ranijim iteracijama revolucionar-
nog Zanra. Ijo$ jedan od primjera koji je revoluciju pri-
bliZio novom valu i tada infantilnom synth-popu: Labo-
ratorija zvuka i njihova Deca su radost sveta u okviru Mu-
zike zavr$ne svecanosti Dana Mladosti 1985. tipi¢na je
$ala brace VraneSevi¢, nastala u kuénom studiju i, zasi-
gurno, ne pod bistom doZivotnog predsjednika Jugosla-
vije. Primjera je mnogo i nazalost, zbog nedostupnog
materijala jedne nepoZeljne bastine, istraZivanja su
krajnje ograni¢ena. Medutim, ovo blago, za kojega ba-
rem do sada znamo zahvaljujuci ne arhivistima, nego
prodavacima s Hreli¢a, vrijedno je zasebnih studija glaz-
be, estetike, propagande, drustva i kulturnih politika.
»Glazba je ovdje doZivljena kao vezivno tkivo, kao emo-
tivni apel prosirene i emitirane poruke®, navedenojeu
popratnom tekstu izloZbe u Galeriji HDD-a, a na tome
ostaje i danas, sve dok kopaci plo¢a ne kompletiraju ko-
lekcije i uvjere nas da moZda ipak nije sve obrisano,
sklonjeno ili barbarski unisteno.
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jdraza, jedina moja! Pisuéi ovo pismo ja se pouzdano
nadam — optimista sam, kao i uvek! — da 1i ono nika
da nede stici veé¢ da cemo se nas dvoje videti | uvek osta
i zajedno. Jer, ovo je pismo :zato i pisano. U ovome
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Mitraljezu, ne dam te ni Bogu
ja bez tebe Zivieti ne mogu.
Mitraliezu, sadi mi s ramenaq,
nije nasa zemlja pokorena.
Oij, fasisti, kako vam se Cini,
smrt je sada u vasoj blizini.
Oj, fasisti, jadena vom nanaq,
plaiit ¢ete kuce partizana.
Pla'it éete, krvave ustase,
platit ¢ete pale borce nase.

Moj »Maksime¢, celikom te hranim,
kad napadam i kada se branim.




PAVICIC,
JURICA

Uvod u zanr partizanskog filma




PAVICIC, JURICA

Uvod u Zanr partizanskog filma

lavnajei ¢esto citirana re¢enica Vladimira Ilji¢a

Lenjina kako je ,,za komuniste film najvaZnija

umjetnost“. Ono $to vrijedi za komunisticki po-

kret op¢enito, jo§ pogotovo vrijedi za njegov ju-

goslavenski odvjetak - za titoisticku ideologiju.

Zajugoslavenski titovski socijalizam film je bio
vi$e od ,,najvaznije umjetnosti“. Za sustav koji je zemlju
zatekao kao ruralnu i predmodernu, za zemlju u kojoj
prethodno nije bilo iole ozbiljne kinematografije, do-
macije film bio i propagandno sredstvo i izvor zabave.
Ali -jugoslavenski je film bio i demonstracija mo¢i: po-
kazivao je svijetu i svojim gradanima da se zemlja mo-
dernizirala, napredovala, da je sposobna ovladati tehno-
logijom i proizvoditi sofisticirana djela.

Ako je kinematografija opcenito bila vaZna za ko-
munisti¢ku Jugoslaviju, postoji jedan odredeni Zanr koji
je unutar kulturnog polja jugoslavenske kinematografije
str§ao kao posebice vaZzan. Taj Zanr je bio Zanr partizan-
skog filma.

Jer, tijekom ¢etrdeset i tri godine povijesti jugosla-
venske kinematografije partizanski je film bio komerci-
jalno najuspjesniji, ideoloski najreprezentativniji i kul-
turoloski najtipi¢niji od svih filmskih Zanrova u Jugosla-
viji. To je jedini autonomno stvoreni Zanr jugoslavenske
kinematografije. Kao takav, on je roden je u jugoslaven-
skom komunistickom dru$tvu, a s njim je i umro. Od
Sest jugoslavenskih igranih filmova koji su bili nomini-
rani za Oscara za najbolji strani film, tri su bila partizan-
ska. Partizanski filmovi redovito su zauzimali prva mje-
sta na listama najuspjesnijih domac¢ih hitova. Neki od
partizanskih filmova - poput Bitke na Neretvi (1969, Velj-
ko Bulaji¢) ili Valter brani Sarajevo (1972, Hajrudin Krva-
vac) bili su medunarodni hitovi, prikazivani na zapa-
dno-europskim kabelskim televizijama i sa §irokom di-
stribucijom u komunistic¢koj Kini. Neki su od njih po-
stali kultni filmovi. Njihove recenice, zvuéni zapisi,
akustic¢ni i vizualni motivi mnogo su puta citirani, sem-
plirani, pasti$irani, kori§teni u polemicke, parodijske ili
ironi¢ne svrhe.

No, znacaj partizanskog filma u jugoslavenskom
komunisti¢kom drustvu ne mjeri se samo komercijal-
nim uspjehom, popularno$¢u i medunarodnom vidlji-
voscu tih filmova. Za komunisti¢ku Jugoslaviju parti-
zanski filmovi imali su ulogu jednaku ulozi goti¢kih ka-
tedrala u srednjovjekovnom kr§¢anstvu. Kroz partizan-
ske filmove komunisticka je Jugoslavija razradivala i



propagirala vlastiti konstitutivni mit — mit o partizan-
skom pokretu kao samonikloj, narodnoj revoluciji. Pri
tom treba imati na umu da partizanski filmovi nisu bili
samo filmovi o proslosti: govorec¢i o Drugom svjetskom
ratu, partizanski filmovi su implicitno komentirali su-
vremenu politiku i drustvo.

Prvi film koji moZemo definirati kao partizanski
film bio je ujedno i prvi dugometraZni film ikad sni-
mljen u Jugoslaviji. Bila je to Slavica (1947) Vjekoslava
Africa. Posljednji snimljeni film kojeg bi se moglo defi-
nirati kao partizanski film vjerojatno je Gluvi barut
(1990) bosansko-hercegovackog reZisera Bahrudina Ba-
te Cengica. Nastao po djelu Branka Copi¢a, ambijenti-
ran u svijet srpsko-pravoslavnog seljastva Istocne Her-
cegovine, taj je film bio i pobjednik posljednje prave ju-
goslavenske Pule - one 1990. Tom Pulom i tim filmom
simbolicki se zatvara prica i o jugoslavenskom filmuio
naj-jugoslavenskijem Zanru.

Izmedu ta dva filma prosle su 43 godine. U tom
razdoblju osam jugoslavenskih studija (a to znacii film-
skih zajednica pa i kinematografija) proizvelo je veliki
broj filmova koji se uklapaju u partizanski Zanr. Iako se
to¢an broj partizanskih filmova jedva moZze izbrojati (jer
ovisi o definiciji i Zanru), otprilike se moZe re¢i da od
890 igranih filmova proizvedenih u Jugoslaviji od 1947.
do 1990, njih izmedu 200 i 300 pripada Zanru partizan-
skog filma.

Pri tom se — naravno — moZe argumentirano ospo-
ravati tvrdnja da svi ti filmovi pripadaju istom Zanru.
Jer, partizanski filmovi pripadaju Sirokom spektru razli-
¢itih Zanrova: imamo partizanske trilere (poput Ne
okre(i se sine [1956, Branko Bauer]) i partizanske kome-
dije (poput Macka pod sljemom [1978, Berislav Makaro-
vi€]). Tu su partizanske epopeje, ali i partizanski §pijun-
ski filmovi, poput Kote 905 (1960, Mate Relja). Partizan-
ski film je Zanr koji i sam ima svoje podZanrove, medu
kojima je i jedan koji je posebno vazan -toje film o ile-
galcima (pripadnicima pokreta otpora koji su djelovaliu
okupiranim gradovima). Tom podZanru pripada i naj-
popularnija partizanska TV serija— Otpisani (Aleksan-
dar Dordevic,1974).

No, pitanje Zanra komplicira se jo§ jednom ¢inje-
nicom. Jer, mnogi se partizanski filmovi nisu mogliine
mogu Zanrovski uglaviti, i to naprosto zato jer nisu Za-
nrovski. Partizanski film ukljucyje ¢itavu listu art-fil-
mova koji koriste radnju Drugog svjetskog rata i parti-

zanske likove za raspravu o moralnim i egzistencijalnim
sumnjama ili politi¢kim temama. Partizanski film
ukljucuje socrealisticke filmove s teskim, deklamator-
skim propagandnim diskursom, ali i subverzivne, poli-
ticki odvazne filmove poput Zasede (1969) klasika ,,cr-
nog vala“ Zivojina Pavlovi¢a. Kad se govori o srbijan-
skom crnom valu kao vrhuncu jugoslavenske igrano-
-filmske produkcije, ne smije se zaboraviti da su brojni
klju¢ni crnovalovski filmovi ujedno bili i partizanski -
kao Tri (1965) Aleksandra Petrovica.

Nema - ukratko - mnogo toga §to bi drzalo zaje-
dno ovu hrpu heterogenih filmova. A opet — postoji ne-
§to ocito: povijesno okruZenje. Definirajudi sastojak
partizanskog filma je Drugi svjetski rat i neposredno
poslijeratno razdoblje u Jugoslaviji. S tim je medupove-
zanidrugi element, a to je ikonografija. Ta se ikonogra-
fijarano konstituira u partizanskim filmovima i ostaje
nepromijenjena do kraja. Ta ikonografija (uniforme,
njemacki §ljemovi, cetnicke brade, ustaske crne unifor-
me, ,,$majseri®, ru¢ne granate, §panjolske troroge ka-
pe...) nije bila ogranicena samo na partizanske filmove.
Bez ikakvih promjena mogla se na¢i u partizanskim
strip-albumima, poput najpoznatijeg partizanskog
strip-serijala - Nikad robom (1963-1979, Desimir Zizovi¢
Buina) ili u mnogim drugim jugoslavenskim strip-albu-
mima uglednih autora poput Julesa Radilovicaili An-
drije Maurovica.

Cinjenica da je partizanski Zanr definiran
povijesnim okvirom i strogom ikonografijom
neizbjeZno navodi na usporedivanje izmedu
partizanskog filma i globalno poznatog Zanra koji se
takoder temelji na specificnom geografsko-
vremenskom ambijentu i ikonografiji a to je vestern.
Vestern je — poput partizanskog filma - definiran jasnim
drustveno-povijesnim i geografskim granicama:
sjevernoamericki Srednji zapad u drugoj polovici19.
stolje¢a. Kao i partizanski film, vestern ima vrlo
preciznu i razradenu ikonografiju koja se tijekom
vremena nije puno mijenjala. Oba Zanra ispituju
razdoblje koje je —u vrijeme njihova konstituiranja -
bilo novija povijest. Oba Zanra bave se dijelom povijesti
koji je posluZio kao konstitutivni mit dviju nacija. Oba
su Zanra nestala u trenutku kada drustvo viSe nije
vjerovalo u taj temeljni mit. U ameri¢kom slucaju, to se
dogodilo tijekom kulturnih previranja 1970-ih. U
jugoslavenskom slucaju, to se dogodilo 1980-ih, kadaje
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Jugoslavija tonula u duboku ekonomsku i politi¢ku kri-
zu. Oba su Zanra nastala afirmacijom temeljnog mita, no
od sredine 1960-ih nadalje oba su ga pocela potkopavati.
Oba Zanra ovisila su o eksploataciji divljeg, netaknutog
krajolika, kao odraza neukrocenog karaktera nacije. Oba
su ponekad ukljucivala masovna kretanja ljudi: koloni-
zatora, vojnika, izbjeglica, ranjenika... Uza sve te sli¢no-
sti, nije ni ¢udo da su vestern tropi povremeno koristeni
ireciklirani u partizanskim filmovima i stripovima, oso-
bito kasnih 1950-ih i ranih 1960-ih. To §to je jedan od ta
dva Zanra sluZio kao liberalno-kapitalisticka, a drugi
kao titoisti¢ko-komunisticka propaganda, nikome nije
smetalo, a pogotovo ne samom Titu koji je — kao §to je
anegdotalno poznato - privatno oboZavaoirado gledao
vesterne. Poveznica izmedu dva Zanra neki je put bila
maglovitaidaleka, a u nekim slu¢ajevima - kao u filmo-
vima Kapetan Lesi (1960, Zika Mitrovi¢) ili Dvostruki
obruc (1963, Nikola Tanhofer) - imala elemente o¢itog
oponasanja. To presadivanje bilo je za¢udujuce glatko i
sraslo. Dva mitotvorna stroja dviju razlic¢itih ideologija
uspje$no su se spojila u polju popularne kulture.

Tijekom te 43 godine, sam je partizanski film pro-
$ao dugi put. Taj put otpoceo je neposredno nakon 2. sv-
jetskog rata s prvim, dramaturski naivnim, rogobatnim
ratnim kronikama kao $to su Zivjece ovaj narod (1947, Ni-
kola Popovic) ili Na svojoj zemlji (1948, Franci Stiglic). Ti
filmovi su uz rijetke iznimke bili zanatski nevjesti, a
uklapali su se u obrazac sovjetski inspiriranih socreali-
stickih epopeja. Niz razloga — od kojih je bez sumnje
najvazniji politi¢ki i kulturalni razlaz Jugoslavije i SSSR-
-a—dokinuli su taj model, premda ¢e se on kao relikt
vuciikroz pedesete godine. Raskidajui sa socrealiz-
mom, Jugoslavija je morala na¢i nac¢in kako pripovijeda-
ti 0 svom temeljnom mitu, a da to ne radi sovjetski. Ta
rana kriza identiteta nije bila bezazlena. Ona je kao po-
sljedicu prouzroc¢ila da, recimo, u Hrvatskoj od 1947. do
1956. ne bude snimljen ni jedan ratni film.

Sredina i kasne pedesete donijele su odgovor na tu
dilemu. Zapravo, donose tri odgovora. S jedne strane
nastaje najpoticajniji podZanr partizanskog filma 1950-
ihiranih 1960-ih, a to su urbani trileri o ilegalcima, fil-
movi poput Ne okre(i se sine (1956, Branko Bauer), Veliki i
mali (1957, Vladimir Pogacic), Osma vrata (1959, Nikola
Tanhofer), Akcija (1960, Jane Kav¢ic) ili Abeceda straha
(1961, Fadil HadZi¢). Ovi filmovi imaju mnogo toga zaje-
dnic¢kog: uzbudenje, strah, moralne sumnje i sive zone -

i sve to unutar klaustrofobi¢nih urbanih prostora - sta-
nova, podruma, hodnika, stepenista, tavana, uskih
no¢nih ulica. S ikonografskog gledista, ove bismo filmo-
ve mogli ¢ak definirati kao svojevrsni ,,socijalisticki
noir®.

Nasuprot tom trendu, sredinom 1950-ih javlja se
druga linija partizanskog filma koji - posve suprotno -
izbjegava uske gradske pejzaZe, a inzistira na veli¢an-
stvenim pejzaZima, otvorenim prostorima i eksterijeri-
ma. Ovi su filmovi nastali pod jakim utjecajem americk-
og klasi¢nog vesterna. Posebno su vazna, medu tim fil-
movima, dva filma srbijanskog redatelja Zike Mitrovica,
oba smjestena na Kosovo: Esalon doktora M (1955) i Ka-
petan Lesi (1960).

Treéi moguci odgovor na identitetsku krizu parti-
zanskog filma stigao je sa Zapada, ali jednog drugog Za-
pada:Italije. Donio ga je na svojim ple¢ima jedan mladi
Crnogorac, bivsi partizan i stipendist rimske Cinecittd
koji se tijekom naukovanja u Rimu zarazio neorealiz-
mom. Njegovo je ime bilo Veljko Bulaji¢.

Iskustvo talijanskog neorealizma on ¢e prvo pri-
mijeniti na filmovima o poslijeratnoj kolonizaciji i urba-
nizaciji. No, 1962. on ¢e ta iskustva prvi put presaditi u
partizansku kolektivisticku epopeju — dakle, podZanr
koji kinematografija tada izbjegava ve¢ desetak godina.
Rezultat ¢e biti film Kozara (1962) - veliki komercijalni i
festivalski uspjeh, ali i film koji je jugoslavenskim vlasti-
ma dao klju¢ kako napraviti ratnu epopeju, a da ona ne
izgleda sovjetski. Taj je klju¢ Bulaji¢ iznasao presadiva-
njem talijanskog neorealisti¢kog iskustva: kori$tenjem
vi$estrukih fabularnih linija, dramaturgije ,nadene pri-
¢e“, kolektiva Naroda kao protagonista, kori§tenjem po-
stoje¢ih lokacija i glumaca koji ostavljaju dojam natur-
§¢ika. Taj brak neorealizma i partizanskog spektakla bit
¢e toliko produktivan da ¢e uroditi specifi¢nim podza-
nrom. Taj su Zanr velike partizanske epopeje. Medu nji-
ma su Desant na Drvar (1963, Fadil HadZic¢), Bitka na Ne-
retvi (1969, Veljko Bulaji¢), Uzicka republika (1974, Zika
Mitrovic), Vrhovi Zelengore (1976, Zdravko Velimirovic)
ili Veliki transport (1983, Veljko Bulaji¢). Ti su se filmovi
toliko utisnuli u generacijsku pu¢ku predodzbu i popu-
larnu kulturu da ih se katkad pogre$no poistovjecuje s
partizanskim filmom u cjelini.

Te epopeje nastale su u razdoblju kada je titoisticki
reZim vec bio samouvjeren i medunarodno etabliran
kroz Pokret nesvrstanosti. Taj samouvjereni osjecaj vla-



stite globalne vaZnostijasno je vidljiv u tim filmovima.
Oni kao da sluZe pothranjivanju tog osjec¢aja vaznosti.
Mnogi epovi zapocinju laznim ili stvarnim filmskim
Zurnalima koji objagnjavaju stanje na fronti u odrede-
nom razdoblju, te vaZnost jugoslavenskog otpora koji
stvara probleme Nijemcima i Talijanima. U Kozari na
pocetku ¢ujemo njemacki telegram sa zapovijedima za
napad. U Desantu na Drvar na pocetku filma vidimo sce-
nu iz Hitlerova kabineta gdje izvan ekrana Hitler vi¢e na
generala Rendulitscha i inzistira na hvatanju ,.bandita
Tita“. Dio te samoveli¢ajuce uloge partizanskih filmova
bili su i likovi stranih ¢asnika u vojnoj misiji u Titovom
stoZeru. Oni se u mnogim partizanskim epovima poja-
vljuju u ulozi svjedoka koji daju moralnu ocjenu. Uloga
stranih izaslanika/dopisnika uloga je o¢evidaca koji pro-
matraju jugoslavensko partizansko junastvo i daju mu
zasluZenu ocjenu. U Desantu na Drvar takav je svjedok
americki ratni izvjestitelj. U Sutjesci je ta uloga dodijelje-
na povijesnoj osobi, britanskom bojniku Deakinu koji
na vrhuncu bitke komentira partizansku hrabrost rece-
nicom ,,Kakav ¢udesan narod!“ Tu ulogu ,,arbitara“ po-
vremeno dobivaju Nijemci. U Bitci na Neretvi njemacki
¢asnik (Hardy Kriiger), ganut pjevanjem partizana u ro-
vovima, oglusi se o naredbe nadredenih i nareduje po-
vlacenje. U Valter brani Sarajevo, dva njemacka ¢asnika
Setaju sarajevskim SetaliStem iznad sredi$ta grada,
zdvojni jer nisu uspjeli uhvatiti zloglasnog vodu otpora,
Valtera. Na kraju jedan od njih kaZe drugome da je ko-
nacno shvatio tko je Valter, zatim pokaZe pogled na stari
gradi Op¢inuikaze ,Das ist Valter!” (,,Ovo je Valter!*).
U nastojanju da titoizmu da nadpovijesne korije-
ne, da ga predstavi kao bit svejugoslavenskog duha i po-
vijesti, titoisticka epika cesto koristi pejzaZ i kulturnu
bastinu u ulozi koja bi se mogla opisati gotovo kao ,,sa-
veznik® partizana. Partizanske epopeje pridaju golemu
vaznost planinskom krajoliku. Stvaraju gotovo misti¢nu
vezu izmedu neukrocene prirode i neukro¢enog duha
pobune. Cak se i kulturna bastina reciklira kako bi se
uklopila u politi¢ku poruku filma. Primjerice, u sredi-
$njoj borbenoj sceni Bitke na Neretvi—sceni borbe iz-
medu partizanai ¢etnika, kojih vojvodu glumi Orson
Welles - ¢etnici minobaca¢ima napadaju partizane, a
partizani se skrivaju iza ste¢aka. KoriStenjem ovog kul-
turnog znaka u klju¢noj ratnoj sceni filma, Bulaji¢ 3alje
ideolosku poruku: izjednacava srednjovjekovne patare-
ne s partizanskim ratom, a partizanski rat s jugoslaven-

skim nesvrstanim socijalizmom, jo§ jednom ideologi-
jom koja je izabrala ,trec¢i put“ izmedu Zapada i Istoka.

Veljko Bulaji¢ bio je ¢ovjek koji je taj sredi$nji pod-
Zanr partizanskog filma za¢eo. On ga je doveo do kulmi-
nacije najskupljim i najambicioznijim (ali i najgledani-
jim) partizanskim filmom u povijesti - Bitkom na Neretvi
(1969). Bulaji¢ ga je i ukopao: kreativni debakl, ali i fi-
nancijski repovi filma Veliki transport (1983) ukazali su
ranih 1980-ih da je podZanr partizanskog spektakla na
umoru. Nova se generacija s njima ismijavala. Propagan-
dni je u¢inak izostajao. Filmska je javnost njima bila iri-
tirana. Skupi i rasipni, str$ali su neugodno u drustvu ko-
je 1980-ih prolazi kroz mjere Stednje. Drustvo u cjelini
iskazivalo je zamor i zasi¢enost konstitutivnim politi¢-
kim mitom. To zasi¢enje bilo je ujedno i naznaka da Ju-
goslaviji istjece vrijeme.

Stoga se moZe mirno reci da je partizanski film
1980-ih doZivio sudbinu vesterna u kasnim 1960-ima.
Kao Zivi Zanr, umro je prije zemlje kojoj duguje postoja-
nje. No, premda mrtav, doZivio je i nakon 1990-ih za-
¢udujudi posmrtni Zivot. Partizanski film dokazat ¢e i
nakon pocetka devedesetih svoju mitotvornost i mo¢
stvaranja slika. Mnoge od radikalnih nacionalisti¢kih,
paravojnih formacija koje su tijekom ratova 1990-ih or-
ganizirane u Srbiji i Hrvatskoj u potpunosti su izgradile
svoj imidZ i ruho oko slika negativaca iz partizanskih
filmova. Za cijelu jednu generaciju Jugoslavena parti-
zanski filmovi konstruirali su prikaz losih nacionalista,
akada su te generacije prihvatile nacionalizam kao svo-
juideologiju, jednostavno su koristile gotove slike koje
suim bile poznate. Na mraéan i ironi¢an na¢in ,,éetnici®
i ,ustage“iz1990-ih dokazali su tvrdnju Oscara Wildea
o Zivotu koji oponasa umjetnost.

Danas je partizanski film Ziv kao uspomena i kao
skupina klasi¢nih filmova. Zajednicka su kulturna refe-
renca za sve Jugoslavene, predmet umjetnickog recikli-
ranja, sempliranja, citiranja. Kao dio kulturne bastine,
partizanski filmovi jo$ uvijek Zive, Zive dugo nakon
smrti zemlje koja ih je stvorila i ideologije ¢iji su spome-
nik trebali biti.
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Partizanski film danas - iskustva

medunarodne pedagogije

Uvod

rije govora o vrijednosti necijeg medunarodnog

iskustva u filmskoj pedagogiji, vaZno je napo-

menuti ¢injenicu iskustva visokog, vjerojatno

prili¢no netipi¢nog stupnja zainteresiranosti

publike na kojoj se ovaj tekst zasniva. Uglav-

nom je rije¢ o radu sa studentima i nastavnici-
ma slavistike, juZne slavistike, kroatistike, filmske
umjetnosti i razli¢itih donekle srodnih humanistickih i
drustvenih disciplina (u publici je ¢esto znalo biti pov-
jesnicara), te o umjetnicima raznih vrsta (filmasi, video-
umjetnici i drugi). Svima je njima u nacelu bliska film-
ska umjetnostiideja primjene raznih struka u njenom
tumacenju. Za $ire odjeke partizanskog ili bilo kojeg
drugog filma danas, ili u 21. stolje¢u opcenito, bitno bi,
medutim, bilo znati i koliko je neki film gledan nara-
znim internetskim platformama. Samo na YouTubeu
mnogi su jugoslavenski i postjugoslavenski filmovi do-
bili Sesteroznamenkaste, a neki ¢ak i sedmeroznamen-
kaste brojeve pregleda, premda do sada nisu prepoznati
unekom kanonu filma i audiovizualnih medija. Cak su i
drame relativno niskog statusa u filmskoj kritici i povi-
jestima filma, primjerice hrvatski filmovi 1990-ih, iteka-
ko znale dose¢i goleme brojke na internetu. To je, naZa-
lost, tesko dokumentirati jer film ¢esto nestane s neke
platforme, iz razli¢itih razloga, ali se onda i opet pojavi,
na istoj ili nekoj drugoj platformi; neki su filmovi rijetko
dostupni, a neki cesto i istodobno u razli¢itim zakutci-
ma interneta.

Dakako, ne treba podcijeniti ni televizijska emiti-
ranja—kao §to je davnois punim pravom primijetio
filmski i kazali$ni kriti¢ar Tomislav Kurelec (2004: 8), na
HTV-uje urazdoblju nakon 1990. svaki domaci film u
elitnom terminu imao veliku gledanost, pa makar gaje
u originalnoj kino-distribuciji gledalo samo nekoliko ti-
suca gledatelja, a sli¢no se vjerojatno moZze recii za pro-
dukcije drugih drZava, sli¢ne veli¢ine te srodne povijesti
imedunarodnog statusa. Nacelno je pravilo da publiku
prili¢no zanima domad¢i film ¢ak i tada kada je ne zani-
ma toliko da ga ode gledati u kino. To vjerojatno govori
nesto i o intenzitetu interesa, $to bi takoder valjalo istra-
Ziti, jer nije nevazno za bilo kakvu filmsku pedagogiju.

Poseban problem kino-distribuciji predstavljale
suu mnogim razdobljima povijesti i jake poveznice, ¢ak
prava povratna sprega s televizijom. Gradani, potenci-



jalni gledatelji, u tim razdobljima ,,znaju® da ¢e film
uskoro do¢i na televizijske programe pa ne vide razloga
za odlazak u kino. Dodatan problem predstavljaineo-
bi¢no suzdrzan pristup HT V-a kao hrvatske drzavne te-
levizije prema reklami vlastitih produkcija na svojim
kanalima i platformama. Najjednostavnije re¢eno, mno-
gi su HTV-ovi filmovi u kino-distribuciji ostali bez ade-
kvatne televizijske reklame. Dakako, u doba Jugoslavije,
kada je televizija bila vaZnija nego §to je danas, te su ve-
like televizijske gledanosti domaceg filma bile jo$
izrazitije.

S druge strane, vrijedi uociti da se i najgledaniji
hrvatski igrani film nakon 1990. - Kako je poceo rat na
mom otoku, bas kao i najgledaniji hrvatski igrani film na-
kon 2000. - Svecenikova djeca, bave temama koje se uobi-
¢ajeno propituju u angaziranim filmovima. Bave se poli-
tikom, vojskom, ratom, Crkvom, ideologijom op¢enito
(usp. Kurelec, 2004: 50-51). A sli¢nog su profilaidrugi
igrani filmovi njihovog redatelja Vinka Bre$ana - Mar-
$al, Svjedoci (potonjim je filmom hrvatska kinematogra-
fija simbolicki iskoracila iz ratne i poratne recesije), Nije
kraj i Koja je ovo drZava? AngaZiranim se filmovima, da-
kle, moZe posti¢i pristojna gledanost ve¢ u prvotnoj ki-
no-distribuciji, a elemente srodne angaZiranosti nalazi-
mo, primjerice, i u veoma gledanoj komediji Hrvoja Hri-
bara Sto je muskarac bez brkova? Medutim, dosta veliku
gledanostimali sui filmoviiserije Antuna Vrdoljaka
Duga mracna no¢ i General, koji su sigurno privukli nesto
drugaciju publiku od tipi¢nog hrvatskog kino-hita, jer
se iureklamnim strategijama kojima su promoviraniiu
svom odnosu prema dominantnim vrijednostima Re-
publike Hrvatske nalaze otprilike u onakvom odnosuu
kakvom se prema vrijednostima SFR] nalaze Bulaji¢eva
Bitka na Neretvi, Sutjeska Stipe Delica ili postpartizanski
armijski film Najbolji Dejana Sorka.

DrZava, nacija i pedagogija

Takoder, vaZno je napomenuti i da pedagogija, tehnicki
gledano, nije sasvim ispravan termin u ovoj temi, jer
naj¢eSce radim s odraslima, pa bi andragogija vjerojatno
bila bolji pojam. Ali, u humanistici opéenito bas se ,,pe-
dagogija“ ¢esto koristi u najsirem smislu odgoja i obra-
zovanja, alii neke vrste propagande, i ba§ sam na taj $iri
smisao ra¢unao naslovom teksta. Naime, nema nikakve

sumnje da partizanski film ima u svom zacetku i temelj-
nim ciljevima ¢itavog postojanja izrazito odgojnu kom-
ponentu. On odgaja djecu i gradane u duhu vrijednosti
svoje drzave. Osobno sam, uostalom, kao dijete jako ce-
sto gledao partizanske filmove u jutarnjem televizij-
skom terminu, u to doba, kao i sredinom 2020-ih, ¢esto
namijenjenom programu za djecu u raznim drZavama.

Dakako, ja sam partizanske (i srodne) filmove gle-
daonajednom od dva kanala tada jedine drZavne televi-
zije, JRT, koja je obuhvacalai TVZG u ¢ijem sam dome-
tu Zivio. Televizija je imala veoma velik utjecaj u povije-
snom razdoblju SFRJ u svim drZavama, diljem planete
Zemlje, i taj utjecaj ne valja zaboraviti. Ne valja ga, do-
duse, ni precjenjivati. Kao $to je davno u jednoj kolumni
napisao novinar, pisac i filmolog Jurica Pavi¢i¢, povijest
je pokazala da ni mediji ni §kolski programi nisu sve-
moc¢ni, jer unatoc uskladenoj poruci kroz nekoliko dese-
tljeca, svejedno nisu osigurali odanost gradankii grada-
na Jugoslavije. No, kada govorimo o potencijalima peda-
gogije u najsirem smislu, ne treba nikako umanjivati ta-
dasnji utjecaj televizije, kao $to ne treba umanjivati ka-
sniji utjecaj televizije i - pogotovo —utjecaj drustvenih
mreZa i mreZnih aplikacija. Tumacenja politi¢kih pro-
mjena u Evropi i SAD-u u razdoblju nakon 2020. godine,
recimo, ¢esto se koncentriraju na utjecaj internetske ko-
munikacije, u kojoj je desnica, ¢ini se, veoma ¢esto efika-
snijaiuspje$nija od ljevice.

Koliko je pedagoski aspekt odgoja gradana u dr-
Zavnom duhuiidentitetu, dakle, tipi¢an? Mnoge drza-
ve, pa tako i socijalisticka Jugoslavija, u svom temelju
imaju, uz razne institucije, i doslovne filmske i druge
spektakle i izvedbe (usp. Karauli¢ 2023). Sto se filma ti-
¢e, drzave u svom temelju ¢esto imaju hitove, filmske
spektakle, blockbustere ili, re¢eno domacim rje¢nikom iz
doba Austro-Ugarske i Kraljevine Jugoslavije, drZzave u
svom temelju ¢esto imaju ,,velefilmove®. Tu se partizan-
ski filmovi ¢esto veoma dobro uklapaju kao jugoslaven-
ski blockbusteri ili velefilmovi. Pritom ne konvergiraju
samo prema vesternima ($to je nekako ostalo kao najpo-
znatija usporedba), nego i, recimo, pseudopovijesnim
spektaklima nastalim u Italiji u raznim epohama. Pa-
stroneova Cabiria bila je posebno utjecajna u nijjemom
razdoblju, kada je sama talijanska drZava bila jo§ prili¢-
no mlada, a poznato je da je ostvarila veliki utjecajina
filmske tvorbe nacionalnih mitovau SAD-uidrugim
drZavama.
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U naznac¢enom su smislu relevantni i (pseudo)po-
vijesni spektakli i vesterni D. W. Griffitha na kojeg je
Pastrone, poznato je, utjecao (posebno Rodenje jedne na-
cijeiz 1915) ili Wesleyja Rugglesa (prvenstveno mislim
na malko zaboravljen Oscarom ovjencan Cimarron iz
1931, prema romanu Edne Farber). No, tu su i filmovi
Victora Fleminga (prije svega Zameo ih vjetar/Prohujalo s
vihorom iz 1939), vesterni Johna Forda (npr. Moja draga
Klementina, 1946. ili Tragaci, 1956) i brojnih, brojnih dru-
gih autora, utjecajni u Jugoslaviji, Japanu, Sovjetskom
Savezu i drugim drZavama. Dakako, tu treba imati na
umu i kasnije autore, poput Roberta Zemeckisa (Forrest
Gump,1994) ili Stevena Spielberga (recimo Lincoln iz
2012). Dakako, ni sovjetska kinematografija nije zaosta-
jalau drzavnoj propagandi, ni u avangardnom razdoblju
(Oktobar 1917.1z 1927. ili Oklopnjaca Potemkin iz 1925, kla-
sici Sergeja Mihajlovi¢a Ejzenstejna), ni u socrealizmu
(primjerice glasoviti Capajev brace Vasiljevih iz 1934), a
slicne su tendencije prisutne valjdau svim
kinematografijama.

U postjugoslavenskom su razdoblju u Hrvatskoj
drzavotvorne ambicije moZda najocitije imali Jakov Se-
dlar (barem od Gospe iz 1995, ako ne i ranije) i Antun Vr-
doljak (Duga mracna noc, 2004; General, 2019), ali su na
tome radili i neki danas rjede spominjani autori, poput
filmskog amatera Stjepana Sabljaka (s mikrobudZetnim
akcijskim ratnim filmom U okruZenju iz 1998), Hrvoja
Hitreca (Bogorodica, 1999) ili Dejana Sorka (Garcia, 1999;
Duvaigraca s klupe, 2005). Pa ¢ak su i neki klasici hrvat-
skog ijugoslavenskog filma u dekadentnoj fazi svoje ka-
rijere (Infekcija Krsta Papica iz 2003. ili Zapamtite Vuko-
var Fadila HadZi¢a iz 2008) dali doprinos tom trendu, na
tragu filmskih kriti¢ara, pisaca, glumaca inovinara (Jo-
sip Jovi¢, Ranko Muniti¢, Vjekoslav Kaleb, Nela Erzi-
$nik, Bata Zivojinovi¢...) koji su nakon 1990. u nekom
trenutku napustili svoje antinacionalisticke stavove i
okrenuli se u suprotnom politi¢ckom smjeru.

Partizanski film u tvorbi nacije

Cesto su, dakle, ti mitotvorni, drzavni i drZavotvorni fil-
movi, temeljni za naciju i njenu ideologiju, veoma am-
biciozne pri¢e kompleksne dogadajne strukture, ambi-
ciozni i u tematskom zahvatu i izvedbi. Cesto i skupi.
Dakako, k tome su proZeti temeljnim ideologemima
svoje drZave, u slucaju partizanskog filma, onima va-

Znim za socijalisticku Jugoslaviju. U slu¢aju najskupljih i
produkcijski najrasko$nijih partizanskih filmova govori
se io partizanskim epopejama. No, nacelno gledano, svi
partizanski filmovi govore doslovno o procesu nastanka
socijalisticke Jugoslavije kroz pokret otpora i revoluciju.
U nekim filmovima ima vi$e revolucije, u nekima ma-
nje, ali pokret otpora nacistima i domacim izdajnicima
sadrZzi revolucionarnu jezgru ¢ak i kada revolucija nije
otvoreno tematizirana, ili kada film ne govori otvoreno
o temeljnim pitanjima jugoslavenske politike i identite-
ta. Dakle, gradane treba odgojiti i obrazovati o temelji-
ma drZavnosti - svugdje, pa tako i u nas. Dakako, postoji
uovim filmovima i medunarodno-propagandna kom-
ponenta (najocitija kod angaZiranja stranih zvijezda kao
$to su Richard Burton, Orson Welles ili Franco Nero),
no to je puno Sira tema.

S druge strane, moZe se postaviti pitanje odgojne
komponente tih starih filmova danas, u 21. stolje¢u, ka-
da postoje brojne tehnoloske i druge prepreke usposta-
vljanju bliskog odnosa gledatelja s partizanskim fil-
mom. Neka se iznimka moZda moZe na¢i kada je rijec o
izrazitije akcijski ili trilerski orijentiranim pri¢ama, po-
put Mosta Hajrudina Krvavca, no prepreke su, nacelno,
veoma brojne i visoke. TeSko ih je preskociti. To, dakako,
jednoj jezgri filmofila, koji jo$ postoje, predstavljaiiza-
zov, akada su dovoljno stari i teZe razumljivi, filmovi
mogu postati i privla¢no egzoti¢ni, pa mozdaina to tre-
ba igrati u pokus$ajima pedagogije.

Ali, ovo §to je opisano, vrijedi ponoviti, nije speci-
fi¢no za partizanski film. Sli¢no je i s drugim vrstama
filmova. Kada je u postpandemijskom razdoblju 21. sto-
lje¢a uprava Skole narodnog zdravlja Andrija Stampar u
Centru za kulturu Tre$njevka (na festivalu nijemoga fil-
ma PSSST!) odusevljeno reagirala na nijeme filmove iz
doba kada je Skolu vodio Andrija Stampar, ¢ini mi se da
nisu bili u potpunosti svjesni koliko je moderan, tehno-
loski suvremen Stampar bio. Cini mi se da bi pouka gle-
danja nijemih odgojno-obrazovnih filmova Skole naro-
dnog zdravlja trebala biti da treba i¢i Stamparovim sto-
pama i koristiti danas nove i aktualne tehnologije, plat-
forme i aplikacije. Suvremena pedagogija vjerojatno ne
bi trebala zazirati ¢ak ni od monstruma takozvane
umjetne inteligencije.

Takoder, vrijedi napomenuti, u medunarodnom
kontekstu, izvan Hrvatske, prikazivao sam partizanske
filmove i govorio o njima ponajprije germanofonoj pu-
blici (Nijemcima, Austrijancima i drugima koji se $kolu-



juili rade u germanofonim zemljama), a njihova je svi-
jest slaba i stupanj predznanja o jugoslavenskom identi-
tetu nacelno nizak ¢ak i kada se radi o slavistimaili o
djeci gastarbajtera ili drugih pripadnika slavenskih tra-
dicija, nacija i tradicija. Uz germanofone, u publici sam
do sadaimao i poprili¢an broj gledatelja i sluSatelja iz
zemalja nastalih raspadom SFRJ, onih iz Isto¢ne Evrope
opcenito, ¢ak i iz Skandinavije, ponekad iz SAD-a, Be-
neluksa te iz drugih krajeva. Dakako, katkada je bilo
stranaca i u Hrvatskoj u sli¢nim situacijama. I mnogi ¢e
strani gledatelji jo$ teZe od domacih razumjeti kako film
koji gledaju doprinosi tvorbi identiteta i nacije, kadaje
ta nacija tesko skrivena (ili skrivana) u sve gu$¢im ma-
glama proslosti.

Problematicni pojmovi

Postoje, dakako i filmski pojmovi koji su uvijek vaZni,
jer interes za partizanske filmove ¢esto imaju gledatelji
potpuno izvan bilo koje filmske ili filmoloske discipli-
ne, koji nece znati temeljne pojmove kojima se baratau
krugovima filmskih stru¢njaka. Takvi su pojmovi, pri-
mjerice, producentska kinematografija, autorska kine-
matografija, Zanr, klasi¢ni stil, (talijanski) neorealizam, i
tako dalje. No, to je sasvim druga tema, manje bitna ka-
da govorimo o partizanskom filmu ili o njegovoj peda-
gogiji, o ideji da bi u 21. stolje¢u on mogao komunicirati s
publikom, i propagirati neke ideje.

Glavni problem je, ¢ini mi se, u op¢em kontekstu
koji dijele i gledatelji koji studiraju film i srodne umje-
tnosti ili se njima i bave, i oni koji su slu¢ajno naletjeli na
predavanje o filmu ili projekciju nekog Bulaji¢a, Krvav-
ca, HadZi¢a, Mitrovica ili Deli¢a. Evo nekih pojmova ko-
je bi trebalo protumaciti u pedago$kom radu s partizan-
skim filmovima -ikod nas i uinozemstvu - koliko god
to bilo te§ko u svakom konkretnom pokusaju:

Zasto su toliki pojmovi problemati¢ni za razumijevanje,
izasto postaju sve viSe problemati¢ni? Stvar je prili¢cno
jednostavna, ali mislim da mnogi toga nisu u potpuno-
sti svjesni, pa to treba naglasiti i objasniti.

Dakle, udaljenost pojedinih epohainjihova traja-
nja dosta toga objasnjava, kao i rezovi koji nastaju u kul-
turi nakon politi¢kih lomova, recimo u Hrvatskoj 1990-
ih kada su ¢ak i filmovi najcjenjenijih redatelja iz Hrvat-
ske (Babajina Breza, Berkoviceva Kontesa Dora) potisnu-
tiiz javnosti zbog glavnih glumackih uloga (Bata
Zivojinovi¢, odnosno Rade SerbedZija). Primjera radi,
samo zagrebacke kino-projekcije i proizvodnja na slje-
deci se nacin protezu kroz politicku povijest:

1. Kraj19. stolje¢a -1918: Austro-Ugarska; Zagrebje u
ugarskom dijelu drZzave (oko dva desetljeca
trajanja)

2. 1918-1941. Prva Jugoslavija - Kraljevina Jugoslavi-
ja, Kraljevina SHS, isprva Drzava SHS (vi$e od dva
desetljeca trajanja, ali uz promjenjiv unutarnji
ustroj; zavrSava s kratkotrajnom Banovinom
Hrvatskom)

3. 1941-1945. Ustaska vlast (pola desetljeca trajanja)
4. 1945-1990. Druga Jugoslavija - SFR], FNR]J (Cetiri i
pol desetljeca trajanja; poprili¢no promjenjivih

politika i gospodarskog stanja)

— Podrazdoblje partizanskog filma ipak je krace od
trajanja drZave; ne pocinje prije 1947. 1 Slavice Vje-
koslava Afric¢a, a obi¢no se smatra da ne traje ba$
sasvim do kraja SFR]. Na samom je kraju postoja-
nja drZave Zanr vec bio de facto mrtav (dakle, pod-
razdoblje partizanskog filma traje negdje oko ceti-
ri desetljeca).

5. 1990-2025. Republika Hrvatska (trii pol desetljeca
trajanja, dakako, opet s velikim promjenama). U
ovom razdoblju imamo, primjerice

— Podrazdoblje rata od 1990. do 1995, kojem bi se
moglo dodati i nekoliko godina razdoblja poraca.

Jugoslavija JuZzni Slaveni Jugosla/oveni socijalizam socrealizam
socijalni realizam sovjetski savez/ federacija republika pokrajina
SSSR (kolokvijalno
»RUSI)
partizan narod narodi narodnosti radnistvo
seljastvo klasna borba komunisticka Savez komunista omladinac
partija (ili samo
partija)
Cetnici, ustase, Saveznici Komesar prijeki sud AVNO]J (itd.)
ljotic¢evci,
nedicevci...
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— Podrazdoblje HAVC-a od 2008. godine (osnivanje
te ustanove znatno je izmijenilo nacin funkcioni-
ranja kinematografije).

— Podrazdoblje ¢lanstvau EU od 2013. godine - dio
suvereniteta prenosi se opet na Sire udruZenje dr-
Zava, jacaju koprodukcijski i srodni mehanizmi.

Ova sistematizacija vaZi za Zagreb, dok neki drugi ve¢i
gradovi u RH imaju drugaciju povijest. Pula, Rijeka, Za-
dar i Split nisu uvijek bili u istoj drZavi ili nisu bili u is-
tom administrativno-kulturnom segmentu iste drZave
sa Zagrebom.

Vec iz ovih brojki prili¢no je jasno zasto danasnji
sluSatelj i gledatelj, roden ne samo nakon 1990, nego i
nakon 2000, ima veoma mutnu sliku o kontekstu socija-
listicke Jugoslavije, otprilike onoliko koliko je moja ge-
neracija imala mutnu sliku o Austro-Ugarskoj. Prva Ju-
goslavija, Kraljevina pod vla§¢u srpske dinastije Ka-
radordevica, ipak je u mom djetinjstvu na neki nacin bi-
la prisutna u naraciji o SFRJ, barem kao dokaz tvrdnji da
su narodi htjeli Jugoslaviju, ili da je ona logi¢no rje$enje
nasih problema. Prva Jugoslavija funkcionirala je, upo-
trijebimo li biblijsku usporedbu, kao nekakav Stari zav-
jet koji najavljuje Novi zavjet druge Jugoslavije. Tako
sam i solunske veterane iz 1. svjetskog rata (borce za Sr-
biju iz koje je dosla dinastija Karadordevi¢a) i tzv.
$panske borce (veterane iz §panjolskog gradanskog rata,
¢esto komuniste) vidao u TV-emisijama i na proslavama
koje su slavile povijest SFR], jer je sve to bilo dio pretpo-
vijesti drZave u kojoj sam se rodio i proveo djetinjstvo.
No, vrijeme prolazi i konteksti se zaboravljaju, i tu SFR]
nije nikakva iznimka. Pa i to treba uzeti u obzir ako se
planira pedagosko djelovanje.

Dakako, postoji jo§ jedna specifi¢nost percepcije
naseg filma u inozemstvu - vidljiva u viSe navrataiu
mom radnom iskustvu. Ako je gledateljima materinski
jezik njemacki, ili ga govore na srodnoj razini, standard
govornog njemackog u jugoslavenskom filmu moZe biti
i smije$an ako za uloge Nijemaca nisu angaZirani strani
glumci. BoZidar Smiljani¢ je, primjerice, talentiran i vje-
§t glumac, paje i umladim danima dosta dobar u maloj,
loSe napisanoj ulozi pakosnog okupatorskog ¢asnika u
Kozari Veljka Bulaji¢a iz 1962. godine. Ali, kada on kaZe
nesto na njemackom jeziku, kao ,,Du komunist?“ili ,,in-
teresant®, vjerojatno Ce se gledatelji smijati, §to ¢e naru-
$iti i dramati¢nost i patos vazne scene u kojoj se taj lik
pojavljuje.

No, moZdajezik i nije glavni problem u ovoj temi,
¢ak ni u germanofonim sredinama. U inozemstvu znaju
jo$ manje podataka o ranije pojasnjenom kontekstu.
Uza sve navedeno posebno suim moZda mutni i pojmo-
vi poput Hrvati, Srbi, Makedonci, katolici, pravoslavci,
Vlasi, Latini... Uostalom, kada se u jednom kasnom par-
tizanskom spektaklu pojave vojvodanski subotari, i ja
sam, dijete splitske sredine, bio prili¢no zbunjen. Dodu-
$e, stranci koji u 21. stoljecu ljetuju u nasim krajevima
imaju neku ideju o tome $to je i tko je Dalmatinac, jer im
turizam u razdoblju prije i nakon 1990. nudi prili¢no
stereotipne Dalmatince, vrlo sli¢ne stereotipizaciji ljudi
iz te regije u jugoslavenskim i kasnijim filmovimaiTV-
-serijama, pa ¢e i nove generacije osjetiti neSto poznato,
imati nekakav déja-vu kada vide stare filmove u kojima
Dalmatince uspje$no glumi, primjerice, Boris Dvornik,
jedna od najvec¢ih glumackih zvijezda ¢itave
socijalisticke Jugoslavije.

Dakako, pojmovi kao socijalizam, socijalni reali-
zam i socrealizam ¢esto su jo§ manje poznati i jasni stra-
noj publici. Taj je problem dosta tesko rijesiti. No, i kod
nas i vani postoje neke banalne prepreke koje se mozda
mogu nadi¢i - one tehnoloske i, samim tim, generacij-
ske naravi. Tek sam u pripremi ovog izlaganja i teksta ta-
ko pronasao na internetu koloriranu verziju Kozare. Na
kraju Spice je i kolorist upisao svoje ime u videozapis -
potpisao se kao Zivkovi¢ Nikola Zile. Ta me verzija malo
zatekla; prili¢no me iznenadila kada sam je vidio, ali ja-
sno mi je zato je nastala.

Koloriranje crno-bijelih ostvarenja filmofilima
moje generacije izgleda prilicno skandalozno i svetogr-
dno, ali je vec¢ oko pola stoljeca itekako zapaZena praksa
umedunarodnom tretiranju filmske (i TV) klasike; ne-
kada ¢e$¢a, nekadarjeda. Jo$ je 1980-ih Ted Turner, me-
dijski mogul najpoznatiji kao utemeljitelj TV-kuce
CNN, dosao na zao glas medu filmofilima jer je zapoceo
koloriranje filmske klasike, pa je tako i na naoj televiziji
barem jednom prikazan veoma lo$e koloriran klasik film
noira -Malteski sokol redatelja Johna Hustona.

No, koliko god meni takvo koristenje tehnologije
djelovalo zastradujuce (a spomenuta verzija Kozare ¢ak i
ne izgleda kao da je koristila AI; izgleda kao da je kolori-
rana prije desetak ili petnaest godina), slu¢ajno sam pra-
tio reakcije internetskih gradana na koloriranje crno-bi-
jelih glazbenih filmova i snimki starih TV-emisija. Nai-
me, volim staru glazbu - npr. klasi¢ni jazz i blues - pa ce-



sto konzumiram videozapise njenih izvedbi i stare glaz-
bene filmove, nastale u vrijeme kada nije bilo raspoloZi-
ve tehnologije snimanja u boji, ili je ona bila preskupa za
producente glazbenih filmova. Zanimljivo, komentari
ostavljeni ispod internetskih postova s koloriranim
filmskim i videosnimkama (meni unakaZenim tim po-
stupkom) skoro iskljuc¢ivo su veoma pozitivni. Neki ko-
mentatori samo izraZavaju sre¢u i zahvalnost zbog kolo-
riranja crno-bijelih snimki, a neki ¢ak i konkretno kazu
kako su takve snimke napokon gledljive sada kada im je
neka dobra dusa dodala boju.

To me nagnalo na razmisljanje o mojoj negativi-
sti¢koj poziciji: otprije znam da je crno-bijela slika pri-
sutna kao problem kod suvremene recepcije starih fil-
mova, a ne samo kao njihova medijskaili esteti¢ka zna-
¢ajka. Stoga mi se ¢ini vrlo vjerojatnim da bi neka bu-
duca ili sada$nja pedagogija partizanskog filma ili bilo
¢ega starog, snimljenog crno-bijelom tehnikom, mogla
ukljucivatiikoloriranje. Takoder, a na istom tragu, mo-
glabiukljucivati i prilagodbu inserata iz filmova za nove
platforme, medije i aplikacije, pa ¢ak i, apage satanas,
uporabu takozvane umjetne inteligencije. Lako je mo-
guce daje toipreporucljivo, a mozda ¢ak i doslovce
nuzno ako Zelimo da nove generacije iskaZu §iri interes
zabastinu filmova iz proteklih desetljeca i zamrlih kon-
tekstualnih obrazaca.

Dakle, pogledamo li koloriranu scenu pogibije Mi-
tra (Ljubi$a SamardZic) iz Kozare i tugovanja za njim, s
nama starijima veoma poznatim licem Dragomira Felbe
(Obrad) u prvom planu rasplakanih (pogotovo nakon
§to okupator ubije Mitrovu djevojku Milju), mozda ¢e-
mo lakse objasniti $to je ta scena znacila 1960-ih. U njoj
se, naime, iskazuje vjersko tugovanje prilicno zanimlji-
vo za kontekst marksisti¢ki, komunisticki i jugoslaven-
ski orijentiranog filma. To narodno jedinstvo u kolekti-
visti¢kom opijelu bez sve¢enika je posebno zanimljivo.
Kako je to prikazano u Kozari, pravoslavni, neobrazova-
ni seljacijasno vide da su komunisti na pravoj strani po-
vijesti, i to se ocituje kroz bolni ritual zajednistva u tu-
govanju. Rat, otpor, revolucija i klasna borba trebaju uje-
diniti radni$tvo i selja$tvo protiv okupatora i klasnog
neprijatelja; u Kozari ih i ujedinjuju.

Ovakvo pojanje, dakako, moZe biti neobi¢no i gle-
dateljima koji nisu imali nikakav susret s pravoslavnom
kulturom, a ¢ak i mi koji jesmo imali neke kontakte,
necemo tek tako znati reci koliko je takav javni ritual au-

tenti¢an s obzirom na mjesto i vrijeme radnje filma. U
filmu - barem meni - definitivno izgleda autenti¢no.
Ali, mislim da su neki moji slusatelji i studenti znali biti
itekako zbunjeni zbivanjima, pa ¢ak ni neki od Slavena
medu njima (recimo mnogi Hrvati) nisu razumjeli §to
bi doslovno znacile rijeéi ,,Vje¢naja pamjat*ili, recimo,
»Gospodi pomiluj*.

Publici onog vremena, dakako, dosta je znacilo i li-
ce Dragomira Felbe u ulozi uplakanog oca, amladimau
21. stolje¢u ne znadi nista. Na stranu Bata Zivojinovié,
Ljubi$a SamardZi¢ i Milena Dravi¢, popularni i u parti-
zanskim i u drugim filmovima, u slu¢aju Felbe imamo
pravu zvijezdu partizanskog i jugoslavenskog filma. Ali,
ni on nije ograni¢en jednim Zanrom. Pamtim njegovu
krasnu karakternu, o¢insku ulogu u komediji Prekobroj-
na, o radnim akcijama, u reZiji Branka Bauera, u kojem
glume i SamardZi¢, Dravi¢ i Boris Dvornik. Na samom
kraju SFR]J Felba glumi malu ulogu umiruceg djedau
igranom filmu Najbolji Dejana Sorka, u produkciji Avala
filma i armijske kompanije Zastava film, djelu koje po-
kuSava partizansku ideologiju prilagoditi novom dobu
kroz model naracije tipi¢ne za tadasnje americke filmo-
ve 0 Vojsci.

Narativna i druga rjeSenja komunikacijskih
problema

Naravno postoje filmovi - ali nema ih jako puno - koji su
problemu nerazumijevanja dosko¢ili, odnosno, postoje
venstveno mislim na filmove Hajrudina Krvavca, jer oni
moZda najrazumljivije izlaZu Zanrovsku pri¢u o ratu,
opasnosti, hrabrosti i borbi, koriste¢i medunarodno pri-
hvatljiv jezik klasi¢ne filmske pri¢e mozdai vise nego
lokalne kulturne reference. Ba$ zbog toga Most izgleda
kao triler nalik najboljim zapadnim trilerima, a Valter
brani Sarajevo bas zbog toga uzdiZe sarajevsku pri¢u na
nesto puno puno $ire (da ne kaZem univerzalno).

U monografiji o Krvavcu koju je priredio bosan-
skohercegovacki filmolog Nebojsa Jovanovi¢ (2019) pro-
¢itao sam sjajno Krvavcevo obrazloZenje ¢injenice da su
uniforme partizana u njegovim filmovima nerealisticki
dotjerane ilijepe. Na taj je prigovor redatelj imao sjajan
odgovor - to sumladi ljudi, a mladi se ljudi vole dotjeri-
vati. ,Ulickavanje® partizana moZda nije povijesno au-
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tenti¢no, dakle, ali je psiholoski autenti¢no, pa mislim
da moZe imatii recepcijsku teZinu uvjerljivosti! No,
osim $to ¢e mladic¢ ili djevojka koji paze na svoj izgled
biti na taj nacin realisti¢ki utemeljeni, mnogim ce gle-
nego junak u dronjcima, pa makar bi dronjci moZda bili
bliZi nekim stvarnim povijesnim situacijama. Na isti je
nacin ikonom poljskog filma sa svojim sun¢anim naoca-
lama postao Zbigniew Cybulski u Wajdinom filmu Pe-
peo i dijamant (pomalo subverzivnom klasiku poljske cr-
ne serije). Na istom su faktoru coola, uostalom, jugosla-
venski propagandisti proizvodili majice s Ivom Lolom
Ribarom dizajnirane po uzoru na majice s Che Gueva-
rom, ne bi li u nas ponovili medunarodnu fascinaciju
mucki ubijenom revolucionarnom ikonom.

Ali i Bitka na Neretvi, klju¢ni partizanski film Velj-
ka Bulaji¢a, vaZniji ¢ak i od Kozare, ima svoje strategije
prilagodbe gledateljima, a to su razlicite varijante, prila-
godene raznim publikama, §to je uobicajena kinemato-
grafska praksa u raznim drzavama, epohama, Zanrovi-
ma i kanalima distribucije - od 1910-ih do razdoblja in-
ternetskog streaminga filmova. Za ,,originalnu“ jugosla-
vensku verziju filma Bitka na Neretvi glazbu je primjeri-
ce pisao Vladimir Krauss-Rajteri¢, jedan od vodec¢ih
filmskih skladatelja, specijalist za, moZemo slobodno
reci, jugoslavensku filmsku glazbu, ¢esto temeljenu na
motivima narodnog stvaralastva. Time se podcrtava
op¢enarodni znacaj borbe, odnosno ideja sraslosti parti-
zana s narodom, a vjerojatno i bratstvaijedinstva kada
se koriste raznorodni folklorni motivi, iz raznih sredina.

Za anglofone verzije filma (sjevernoamericku i
britansku - medusobno razli¢ite), glazbu je skladao Ber-
nard Herrmann. Za one koji ne znaju kojeg je formata taj
americki umjetnik filmske glazbe, treba re¢i da je na po-
cetku karijere radio glazbu za Gradanina Kanea, da je naj-
poznatiji po stalnoj suradnji s Hitchcockom (uklju¢ujuci
izastradujucu glazbu filma Psiho), a da mu je na kraju ka-
rijere slavu potvrdio i rad na filmu Taksist, novoholivud-
skom klasiku mladeg velikana Martina Scorsesea.

Dakako, Krauss-Rajteric¢ je sjajan skladatelj, ali je
americki Bulaji¢ev film bio radikalno promijenjen -
skracen, premontiran, bez uvodne reference na Josipa
Broza Tita, i svakako je bila o¢ekivana, ako ne i sasvim
primjerena, promjena glazbe. No, Hermann je napravio
americku glazbu, dok je Krauss-Rajteri¢eva nedvojbeno
bila jugoslavenska (koristila je folklorne motive) kako bi

podcrtala identitete koji se polako spajaju u jedan iden-
titet kroz partizansku borbu. Od partizana je nastala Ju-
goslavenska armija, od nje je nastala nova Jugoslavija.
Hoce li to razumjeti gledatelj americke verzije?

Nisam provjeravao internetom, na Wikipediji pri-
mjerice, prosirene i lako dostupne tvrdnje o brojuiraz-
li¢itim trajanjima Neretve, i nisam nigdje vidio ozbiljnu
analizu ove teme, ali zvuce mi uvjerljivo s obzirom na
moja gledanja razlicitih verzija filma tijekom godina
(¢lanak na Wikipediji se pritom poziva i na knjigu o po-
vijesti filmske glazbe). Ako je, dakle, vjerovati Wikipe-
diji, sjevernoamericka verzija od 106 minute skoro sat
vremena je kraca od verzije sa srpskog trZista od 160 mi-
nuta, aizmedu su se smjestile razne druge verzije,
ukljucujuci hrvatsku i njemacku koje, tvrdi Wikipedija,
traju jednako dugo (142 minute), ali nisu identi¢ne.

Dakako, kada se sinkroniziraju na strani jezik, kao
$to je engleski, glumci uglavnom gube i te regionalne i
etnic¢ke znacajke koje su za partizanski film veoma va-
Zzne. Hrvat, ¢esto Dalmatinac, da ne kaZem Boris Dvor-
nik, bori se rame uz rame sa Srbinom, da ne kaZzem Ba-
tom Zivojinovi¢em ili Ljubiom SamardZi¢em, a éesto je
u filmu i neki Makedonac, Slovenac, i tako dalje (Kole
Angelovski, Lojze RoZzman, itd.). Dakako - novinari su
pitali Veljka Bulaji¢a za razlicite verzije Bitke na Neretvi—
zanjemacko, srpsko ili hrvatsko trZiste prikazivane su
drugacije verzije, iz kojih je ¢esto izbacivano nesto $to se
odnosi na negativce iz naroda kojima se film prikazuje.
Ne znam koliko je tih verzija bilo, ali Bulaji¢ je odgovo-
rio da nema jedne prave verzije filma - sve su verzije
prave. Ni sam vi$e ne znam koliko sam verzija filma vi-
dio, no nakon gledanja americke verzije, s Herrmanno-
vom glazbom, nisam imao dojam da gledam partizanski
film. Ostala je antifasisticka potka koju, uostalom, imaju
iamericki i britanski, pa ¢ak i francuski filmovi o Dru-
gom svjetskom ratu. No, zato se, rekao bih, skoro potpu-
no izgubila jugoslavenska komponenta.

Kako s ambicioznom publikom?

Populizam je tek jedna od mogucih strategija suvreme-
ne filmske pedagogije partizanskog filma, mogucaiu
nekontroliranim uvjetima YouTubea i sli¢nih internet-
skih stranica. No, §to ¢emo s esteticki ambicioznom pu-
blikom, drustvenim elitama koje, nacelno gledano, ce-
sto ne vole spektakle?



Jedan od najinteligentnijih i najboljih partizan-
skih filmova svakako je Kad ¢uje$ zvona Antuna Vrdolja-
ka iz 1969. godine, u kojem partizansko (pravoslavno)
selo ratuje protiv susjednog ustagkog (muslimanskog)
sela. Drugi svjetski rat za te ljude na poc¢etku radnje fil-
ma nije novo vrijeme i revolucija, nego nastavak starih
animoziteta. Zapovjednik partizanskog sela Gara (uobi-
¢ajeno fenomenalni Pavle Vuisi¢) protivi se primanju
muslimana Mehe (Ivica Vidovi¢) u partizane, kao i osta-
lilokalni partizani. Uostalom, veli Gara, ona koja se uda-
la za, kako kaZe, Tur¢ina, nije docekala jutro.

Zadaca komesara Vjeke iz Zagreba (pretpostavlja-
mo - Hrvata, glumi ga Boris Buzanci¢) jest da razbije
tradicionalnu vjersku podjelu i uspostavi, pojednosta-
vljeno re¢eno, bratstvo i jedinstvo. Boris Dvornik ovdje
je pravoslavni partizan Kubura, jednako §armantan kao i
kada glumi Dalmatince. No, ¢ak i bez poznavanja
konteksta vjerskih i drugih tradicija prostora na kojima
se odigravai NOB i film Antuna Vrdoljaka, mislim da se
ovaj film moZe gledati kao dobra partizanska drama.
Ambiciozna, psiholoski razradena, a ipak razumljivija
od remek-djela Puri$e Dordevica koja ispadaju iz konte-
ksta partizanskog Zanrovskog filma, Devojka iz 1965. ili
San iz 1966.

Vrdoljakov je film i dalje ambiciozna i inteligentna
prica za elitisti¢ku, obrazovanu publiku, $to nije sasvim
nevazno, premda je vjerojatno manje vazno od djelova-
nja na $ire gledateljske slojeve, kojima su stari filmovi i
inace teSko prihvatljivi u nekom ozbiljnijem intenzite-
tu, ¢ak i kada ih gledaju u relativno velikom broju (ovdje
opet razlikujem opseg od intenziteta interesa za filmo-
ve). Cak i kada pogleda partizanski film, suvremeni ¢e
ga gledatelj - bez konteksta —uglavnom shvatiti kao obi-
¢an ratni film, bilo dobar, bilo 10§, potpuno neovisno o
politicii pedagoskim potencijalima filma.

Dakle, nije svejedno kojoj se publici obra¢amo. Za
razne su svrhe dobri razli¢iti filmovi, nekada Vrdoljak,
nekada Krvavac, nekada Bulaji¢. Treba uz filmove dosta
toga i pojasniti, pri ¢emu ne treba pretjerivati s detalji-
ma (to zna biti itekako kontraproduktivno, re¢i ¢e vam
svaki pedagog, metodicar i ucitelj). A ne treba bjeZati od
digitalnih prilagodbi i obrada, koliko god nam izgledale
zazorne ako smo odrasli na sasvim drugacijim esteti¢-
kim i komunikacijskim nacelima. Dakako, dragi ¢itate-
lji, ako vam se moji prijedlozi i preporuke u¢ine iritan-
tno pogre$nima, moZda toijesu. A moZda su samo iri-

tantni jer vrijeme tece, i teSko se suociti s idejom mo-
guce nuznosti obrada partizanskog (i svakog drugog)
starog filma kroz TikTok i sli¢ne aplikacije. Uostalom, u
novije je vrijeme ideoloski staromodna Republikanska
stranka u SAD-u ostvarila uspjeSan obrat prema vrije-
dnostima kraja 19. stoljeca, ali je to u¢inila koriste¢i naj-
modernije i najpopularnije tehnolo$ke alate. MoZemo
mi trumpovsku politiku i kulturu prezirati, ali to nije ra-

zlog da §togod od nje i ne nauc¢imo.

Literatura

Gili¢, Nikica. 2013. “Oficir s ruZom i Najbolji
Dejana Sorka - dvije vojni¢ke naracije“.
U: 60 godina festivala igranoga filma u
Puli i hrvatski film, ur. N. Gili¢i Z.
Vidackovi¢. 117-132. Zagreb: Matica
hrvatska.

Jovanovi¢, Nebojsa (ur.) 2019. Hajrudin
Krvavac. Sarajevo: Akademija scenskih
umjetnosti.

Jukié, Tatjana. 2017. ,,The Psychopolitics of
Socialism in Central and Eastern Europe
(With Notes on Walter Defends
Sarajevo)“. U: Myth and Its Discontents:
Memory and Trauma in Central and
Eastern European Literature - Mythos
und Erniichterung: Zu Trauma und
(fraglicher) Erinnerung in Literaturen des
zentralen und ostlichen Europa, ur. D.
Lugari¢, M. Car, G. Tamas Molnar. 191-
203. Bec: Prasens Verlag.

Karauli¢, Jovana. 2023. Kulturalne izvedbe
jugoslovenstva. Beograd: Institut za
pozoriste, film, radio i televiziju,
Fakultet dramskih umetnosti, CLIO.

Kurelec, Tomislav. 2004. Filmska kronika.
Zapisi o hrvatskom filmu. Zagreb: AGM,
Hrvatsko drustvo filmskih kriticara.

Purisa, 2024, prir. Maja Medi¢; Cacak,
Beograd: Kulturni centar Cacak, Filmski
centar Srbije.

Saki¢, Tomislav. 2009. ,,Filmski svijet Veljka
Bulajica: popriste susreta kolektivnog i
privatnog“. Hrvatski filmski ljetopis,
57/58:14-26.

Veljko Bulajic: vlakom bez voznog reda u
povijest filma, 2015, ur. BoZo Rudez,
Vedran Jerbi¢, Cakovec: Zrinski.

Zanig¢, Ivo. 2009. Kako bi trebali govoriti
hrvatski magarci? O sociolingvistici
animiranih filmova. Zagreb: Algoritam.

GILIC, NIKICA

Partizanski film danas - iskustva
medunarodne pedagogije

UP&UNDERGROUND

Prosinac 2025.



ALAJVOLIM

G

u-ko-bl 1~ gra- L

e
Ld se $a maomparl z u bea-U . kod se
]

P

> &
A

~ K- 2an o ébaf),?

Alaj volim v kolu igrati
kad se sa mnom partizan uhvati.

| ja imam brata partizanaq,
on je borac od prvoga dana.

Ni moj dragi nije vise prelac,
veé u Ceti puskomitraljezac.

Partizani — pola roda mogaq,
tamo imam brata i dragoga.

Ja ne volim ko partizan nije,
koji pusku primiti ne smije.

Sto valjalo pusku pripasalo,
samo smeée oko kuce sece.
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PETROVIC, TANJA

Kako razumeti partizanski strip u

Jugoslaviji?

prvim godinama posle Drugog svetskog rata,
strip je u Jugoslaviji bio proteran iz javnog pro-
storaismatran je ,krijuméarskom §und-robom,
zaglupljuju¢om drogom u knjiZevnom obliku®
¢iji su autoriiizdavaci pre rata radili za interese
kapitalista, zaglupljuju¢i narod jer ga su od-
vracali od akutnih Zivotnih i drustvenih problema, a to-
kom rata za okupatore i kolaboracioniste, koji su se mo-
gli ,nadati svom opstanku jedino ako uz teror primene i
sistematsko zaglupljivanje narodnih masa“ (Popovi¢
1946). Jovan Popovi¢, partizan, pisacijedan od vodecih
zagovornika socijalistickog realizma u Srbiji i Jugoslaviji
(Jakovljevi¢ 2016: 44), u svom ¢lanku u Borbi 1946. godi-
ne ostro kritikuje strip i razume ga kao ,,erzac-pilulu®,
supstitut za ,,pravu” kulturu koji je nespojiv sa ,naro-
dnom kulturom®i sustinski je ,,antinarodni. U svojoj
kritici Popovi¢ ne Stedi ni stripske verzije narodne knji-
Zevnosti i stripske obrade socijalistickih ideala: ,,Jos u le-
t01939, povodom stripovanih narodnih pesama "Bas-ce-
lik’ i "Propast grada Pirlitora’ na$ napredni teorijski ¢aso-
pis za pitanja umetnosti, Umetnost i kritika, zauzeo je bio
odlucan stav u obranu narodne poezije od nasrtaja indu-
strije stripa. Tada smo mogli samo da protestujemo. Da-
nas je kultura svojina naroda, i narod ima u rukama vlast,
kojom moze da zastiti i svoju kulturu® (Popovi¢ 1946).
Prema Popovicu, ,,u nekim zagrebackim listovima, kao
na primer u ’Kerempuhu’, javljaju se stripovi iz otadz-
binskog rata Sovjetskog Saveza, a u osje¢kom ’Glasu Sla-
vonije’ se pojavio 'Ratko-udarnik’, ’¢eli¢ni partizan’, ‘or-
ganizator akcije’ u Zagrebu pod ustaskom vladavinom.
Tu je druga vrsta kontinuiteta. Naime, junaci su novi, ali
se oni potpuno poklapaju s ranijim strip-junacima Fle§
Gordonom, Deksterom, Detektivom Iks i drugim lepu-
$kasto-neodoljivo-hrabrim junacima iz americke poli-
cijske sluzbe“ (Ibid.). ,,Prvi put u svojoj istoriji“, piSe da-
lje Popovig, ,,nasi narodi su stekli pravo i mogu¢nost za
kulturan Zivot, a to velikim Zrtvama steceno pravo na
kulturu zahteva da se ono i zastiti od antikulturnih $pe-
kulacija, koje su u isti mah samim tim i antinarodne*
(Ibid.). To ,,pravo na kulturu® i kulturne potrebe jugoslo-
venskih gradana po Popovi¢evom misljenju ,,zadovolja-
va ¢itav niz drzavnih izdavackih zavoda i izdavackih pre-
duzeca, masovnih organizacijaito po smisleno razrade-
nom planuy, §to je kod nas novina. U nasoj zemlji je taj
planski rad na izdavanju knjiga mogu¢ zbog postojanja
narodne vlasti i zbog novoga karaktera drzave“ (Ibid.).



Jovan Popovié je preminuo 1952. godine, prerano
da bi doZiveo ekspanziju stripa upravo unutar ovih ,iz-
davackih preduzeca i masovnih organizacija“, §to je iz
perspektive trenutka u kome je pisao svoju kritiku stri-
pa bilo nezamislivo. Jo§ nezamislivije bi Popovicu izgle-
dala ¢injenica da su njegove Istinite legende (1944), ratna
hronika u kojoj opisuje dogadaje iz NOB i njihove hra-
bre aktere, dobile svoju stripsku verziju: 1979. godine su
Decje novine iz Gornjeg Milanovca objavile strip Sibina
Slavkovica pod istim naslovom.**

U ovom prilogu bavim se posleratnom produkci-
jom® stripova sa tematikom NOB i pokusavam da odgo-
vorim na pitanje kako je doslo do toga da strip u Jugosla-
viji od zabrane i osude u prvim godinama nakon Drugog
svetskog rata ne samo postane ,,glavni likovni medij
masovne kulture“ (Bani¢ 2014: 1), nego i da unutar te iz-
uzetno masovne popularnokulturne produkcije parti-
zanski stripovi® zauzmu vazno mesto i doZive izuzetnu
popularnost, koju verovatno najbolje ilustruje podatak
da su stripovi o partizanskim kuririma Mirku i Slavku
Desimira ZiZovi¢a Buina koje su izdavale Decje novine iz
Gornjeg Milanovca sedamdesetih godina objavljivaniu
tiraZima koji su dostizali 180 000 do 200 000 primeraka
(Zupan 2007).

Vecina autora stripova u socijalistickoj Jugoslaviji
stvarala jeistripove povezane sa NOB. Autori koje da-
nas smatramo klasicima, poput Andrije Maurovica, Ju-
lesa Radilovi¢a, Mikija Mustera, Ivice Bednjanca, Ivice
Koljanina, Zdravka Suli¢a i drugi, u pedesetim i §ezde-
setim godinama stvarali su brojne partizanske stropove.
Njima su se pridruZili autori sledece generacije, kao $to
su Branislav Kerac, Svetozar Obradovi¢, Branko Plavsi¢,
Ahmet Muminovi¢, Dragan Markovi¢, Petar Aladzi¢,
Jelko Peternelj i drugi. Oni su sedamdesetih i osamde-
setih godina objavljivali partizanske stripove paralelno
sa stripovima drugih Zanrova, poput onih o superheroji-
ma i onih koje su po licenci radili za medunarodne izda-
vacle (za pregled, v. Duri¢ 2021). Medu autorima su se na-
§liioni koji su zauzimali ,,alternativnu® poziciju, poput
novokvadratovca Radovana Devli¢a, dok su scenarija
stripova potpisivali brojni pisci, reZiserii (filmski i
dramski) scenaristi, medu njima Dorde Lebovi¢, Aleksa
Miki¢, Branko Copic’, Ivo Stivi¢i¢, Zika Mitrovi¢, Rudi
Aljinovi¢, Gordan Mihi¢, Slavko Komarica, Miodrag Mi-
lanovi¢, Marcel Cukli, Svetozar Obradovié¢ i Norbert
Neugebauer.

Partizanski strip se najpre pojavljuje u §irem kon-
tekstu produkcije stripova koji se bave istorijskim tema-
ma i herojskom proslo§¢u jugoslovenskih naroda -na
primer u edicijama Nikad robom u izdanju Decjih novina i
Izlet u proslost u izdanju Plavog vjesnika. Kasnije se parti-
zanski stripovi tematski profilisu, sti¢u veliku popular-
nost i sve vie se vezuju za filmove sa tematikom NOB.

Interpretacije

Retrospektivno, masovna produkcija partizanskih stri-
pova (unutar masovne produkcije i ¢itanja stripova u Ju-
goslaviji) najc¢e$ce se razume kao rezultat kulturne poli-
tike odozgo i interpretiraili kao ,ideologizacija“, ili kao
samerikanizacija“ jugoslovenske popularne kulture.
Prema ovim interpretacijama, jugoslovenska socijali-
sticka vlast sprovodila je ,,ideologizaciju detinjstva i
mladosti [...] i kroz popularnu kulturu, pa se Sezdesetih
intenzivira popularisanje NOB-a i kroz strip“ (Vuceti¢
2013: 237; v.iKarovi¢ 2019) i ,.koristila popularnu kulturu
za promovisanje poZeljnih sadrZaja, odnosno [...] reZim
je prihvatio da se sadrZaji i poruke, koje je covek u soci-
jalizmu trebalo da usvoji, upakuju u americko pakova-
nje, u formu svojstvenu kapitalizmu“ (Vuceti¢ 2013:
219). ReZim je, takode, ograni¢avao umetnicku slobodu
autora kada je u pitanju izbor Zanrova tematike, ne osta-
vljaju¢i im drugog izbora nego da se dovijaju, ,,pa su, da
bi se ’deveta umetnost’ odrZala, pravili stripove poput
Ratko-udarnik, ¢eli¢ni partijac, koji su likom nastavljali
tradiciju upravo prokaZenih americkih super-heroja, sa-
mo u "pakovanju’ poZeljnih ideologiziranih sadrzaja“
(Vucetic 2015: 85-86; vidi i Markovic¢ 1996: 476). Prema
autorki izloZbe Djetinjstvo iza Zeljezne zavjese koja je bila
postavljena u Pomorskom i povijesnom muzeju Hrvat-
skog primorja u Rijeci od 20. 10. 2022. do 21. 5. 2023. godi-
ne, ,stripovi preko kojih su mnoga djeca uc¢ila prva slova
izavoljela ¢itanje (za razliku od gusto tiskanih slovau
knjigama koje su bile obavezna lektira i od kojih su
mnogi zazirali), kao i slikovnice s lijepim ilustracijama
bili su nacin tihe amerikanizacije ili "pozapadnjivanja’
nasih malih mozgova“ (Perincic 2022: 46).

Ovakvo razumevanje logike koja je uslovila izrazi-
to prisustvo i veliku popularnost stripova o NOB uklapa
se u §ire diskurzivne obrasce kojima se objasnjava kul-
turna politika ,totalitarnih®, ,,zatvorenih“ drustava dr-

o1 Ististrip objavljenjeiudedjem
listu na rumunskom jeziku Bu-
curia copiilor uizdanju Liberta-
tee iz Panceva (Sibin Slavkovié,
intervju, Novi Sad, 17. 6. 2025).

02 O partizanskim stripovima koji
su nastajali tokom Drugog svet-
skog rata, videti Zupan (2007:
41-43) i Duri¢ (2021:163).

03 Produkcija stripova sa temati-
kom NOB najcesce se oznacava-
laizrazima partizanski stripovi
ili stripovi o NOB, dok danas pre-
ovladuje naziv antifasisticki
strip. V. PareZanin 2024, izlozbu
Veljka Krul¢ica , Antifasisticki
strip uJugoslaviji, od "Pionira’
do ’Partizana’™ u Sarajevu maja
2024, kao i album Antifasisticki
strip u Hrvatskoj (Strip Forum,
Zagreb, 2012).
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04 Branislav Kerac, intervju, Novi

05

06

Sad, 25.12.2023.

Nikola Maslovara, intervju,
Gornji Milanovac, 17. 3.2023.
Ovo pitanje nije bilo klju¢no sa-
mo za popularnu kulturu. ,Zar
tema nase revolucije ne trazi od
nas da $iroko nalazimo ono §to
gledaoci Zele, i na¢in na koji Zele
davide®, pitao se, na primer, je-
dan od ucesnika tribine potro-
$aca1962. godine (Crnovrianin,
1962: 5, citirano prema Vuceti¢
2013).

Zavnog socijalizma. Za te obrasce karakteristi¢na je bi-
narnost izmedu slobode i represije, i razumevanje ,, kul-
turne produkcije ’sa Istoka’ kao nametnute, rigidne i
nadzirane od strane drZave ili kao puki proizvod refle-
ksije i prisvajanja matrica zapadne kulture“ (Hofman
2013:283).

Ovakvi pogledi, takode, ignori§u kompleksne od-
nose izmedu autora, razradene infrastrukture izdavac-
kih preduzeca u Jugoslaviji, i ¢italaca i ¢itateljki stripova
-odnose koji su se oblikovali unutar socijalisticke javne
i drustvene sfere i koji se ne mogu redukovati ni na re-
zultat ideolo$kog delovanja socijalistickog reZima, niti
narezultat kapitalisticke, trZiSne logike ponude i potra-
Znje. Oni, isto tako, negiraju mogu¢nost za delovanje i
autenti¢nu produkciju koja je imala smisla unutar jugo-
slovenskog socijalistickog drustva.

Ovakvim pogledima suprotstavljaju se nac¢ini na
koje sami autori stripova, pripadnici ,,druge generacije
koja je rodena nakon Drugog svetskog rata i stasala ka-
snih $ezdesetih i u sedamdesetim godinama, kada je
masovna popularna Stampana kultura, ¢iji je strip bio
najvazniji predstavnik, bila na vrhuncu, gledaju unazad
na svoj rad: ,Nije bilo partijske prisile. U to vreme se u to
verovalo®, rekao mi je Branislav Kerac, autor stripova
Porucnik Tara, Troje nesalomljivih i Partizan Goran u inter-
vjuu.®* U intervjuu sa Darkom Macanom, Kerac je ta-
kode istakao: , Kao i svi klinci rodeni u Jugoslaviji, nika-
da nismo osecali pritisak niti smo ikako bili ugnjetavani.
Nije bilo tiranije, nije bilo partokratije, ni¢eg takvog*
(Kerac u Macan 2023).

“

Infrastruktura za ,,proizvodnju“ partizanskog
stripa

Da bismo razumeli motivaciju mladih autora koji su
S$ezdesetih, sedamdesetih i osamdesetih godina pravili
stripove sa tematikom NOB, potrebno je razumeti dru-
§tvene, infrastrukturne i materijalne uslove u kojima su
ovi stripovi stvarani i ¢itani, kao i okvire unutar kojih su
cirkulisali.

Izdavacko preduzece Dedje novine iz Gornjeg Mila-
novca moZze nam posluZiti kao dobra studija slucaja koja
pokazuje da procesi odlucivanja i oblikovanja izdavacke
politike nikako nisu bili jednosmerni i usmereni isklju-
¢ivo odozgo prema dole. Za datum nastanka Decjih novi-

na uzima se 11. decembra 1956. godine, kada je na sastan-
ku Literarne druZine u osnovnoj $koli u Gornjem Mila-
novcu doneta odluka da se osnuje $kolski ¢asopis i da se
$tampa u §tampariji (a ne na geStetneru kao $to je prvo-
bitno bilo planirano). Tada je oformljena i prva de¢jare-
dakcija koju je ¢inilo osmoro uc¢enika i u¢enica. Utvrde-
najeikoncepcija lista — odluceno je da ¢e se pre svega
objavljivati de¢jiradovi, a ,,da ¢e se samo specifi¢ni sadr-
Zaji poveravati nastavnicima i drugim saradnicima® (Iz-
medu igre i podviga 1996: 11). Prvi broj ¢asopisa pod naslo-
vom Decja politika objavljen je januara 1957. i poslat $ko-
lama ne samo u milanovackoj opstini, nego Sirom Srbije.
Od drugog broja list izlazi pod imenom Dedje novine, a
1959. mu se pridruZuju Nasmejane decje novine (Ljusta-
novic 2019: 450). Redakcija je prvih nekoliko godina ra-
dila u maloj prostoriji u $koli, dok su se u podrumu pa-
kovale novine, pa se zbog nedostatka prostora radilou
dve smene (Izmedu igre i podviga 1996: 16).

U narednim godinama su Decje novine dobile svoje
prostore i izrasle u jednog od najve¢ih izdavaca i naj-
veceg izdavaca stripova u Jugoslaviji. Postale su predu-
zece 1962. godine, a dvojica nastavnika milanovacke
osnovne §kole koji su imali klju¢nu ulogu u nastanku
Skolskog ¢asopisa — Sre¢ko Jovanovi¢ i Aleksandar Laza-
revi¢ - preuzeli su funkcije glavnog i odgovornog ure-
dnikaigeneralnog direktora.

Strip redakcija Dedjih novina imala je dvanaest za-
poslenih i preko 5000 spoljnih saradnika.’ Da bi se in-
tenzivna proizvodnja stripova odrZala, ova izdavacka
kuéa imala je razradenu kadrovsku politiku i mehaniz-
me prenosa znanja. Mnogi ¢lanovi de¢jih i srednjoskol-
skih redakcija su se kasnije zaposljavali u Dedjim novina-
ma. Za autore stripova organizovane su rezidencije u
Gornjem Milanovcu. Tako je, na primer, 1965. godine
Radivoj Bogicevi¢, autor stripa Akant duZe vreme pro-
veo u milanovackom hoteluitu ,ilustrovao po nekom
svom metodu (Izmedu igre i podviga 1996: 21), a kroz
brojne $kole crtanja organizovane u Vrnjackoj Banji, na
planini Rudnik i drugim mestima formirani su novi ka-
drovi za crtanje stripova (Podsecanje na Decje novine
2016).

Kljuéno pitanje za stvaraoce dela jugoslovenske
popularne kulture, pa i za autore stripova i za urednike
izdanja u kojima su oni §tampani, bilo je $ta ¢itaoci Ze-
le.°® Decje novine su od pocetka svog postojanja organi-
zovale istraZivanja ¢italackih interesovanja. U januaru



1959. je istraZivanjem interesovanja ¢italaca za pojedine
stripove utvrdeno daje na prvom mestu serija Nikad ro-
bom, a dajoj slede Kurir Fi¢a iz Jeza, Pevac Peca i Julija
Dzons iz Novosti (Izmedu igre i podviga 1996: 27).

Iako na prvi pogled ovakva strategija deluje kao iz-
razito trzi$no, ,holivudski“ (Vuceti¢ 2013: 233) orijenti-
sana, ona je zapravo proizilazila iz veoma razli¢itog kon-
cepta ucestvovanja u javnoj sferi koji je omogucila ma-
sovna produkcija Stampanih medija. Kada je u pitanju
delovanje Decjih novina i njihovo izdavanje stripova, pri-
sustvo dece i njihovo aktivno ucesSc¢e u redakcijama bili
su osnovni nacin da se obezbedi ova klju¢na veza iz-
medu onih koji odlu¢uju o sadrZaju i onih kojima je taj
sadrZaj namenjen. U impresumu svakog broja Decjih no-
vina pisalo je ,,Ureduje skolski odbor u¢enika®. Srecko
Jovanovié istice da su Decje novine nastale u §kolskom
okruZenju, da su stalno osluskivali §ta deca imaju da ka-
Zuista Zele i da su pokusavali da se uZive u njihovu ma-
$tu. Posto su delili prostore sa ¢lanovima decje redakcije,
mogli da posmatraju njihove reakcije na svaki tekst i
svaku ilustraciju i to je presudno uticalo na uredivacke
odluke (Jovanovi¢ u Jevti¢ 2010: 81).

Osim toga, decacii devoj¢ice koji su ¢itali njima
namenjene ¢asopise Decjih novina i sami su bili autori i
urednici njihovog sadrZaja - slali su svoje tekstove, crte-
Ze, predloge, zahteve i Zelje i u¢estvovali u brojnim kon-
kursima i nagradnim igrama. Svako je mogao da 3alje
svoje literarne tekstove, novinske reportaZe, vestii crte-
Ze, a ,,svake druge subote Ziri od ¢etrdesetoro dece odlu-
¢ivao je o dobitnicima nagrada za najbolji tekst, reporta-
Zuiliterarni sastav“ (Zograf2023: 3). Delje novine, kao i
ostali jugoslovenski de¢ji ¢asopisi poput, na primer, Pio-
nirskog lista u Sloveniji, donosili su sadrZaje za decu, o de-
ci, koje su u velikoj meri stvarala sama deca (Turk Niska¢
2023; v.iKobolt 2024).

Ovakav pristup bio je internalizovan na razlic¢itim
nivoima i kod razli¢itih aktera stripske scene. Desimir
Zizovi¢ Buin, autor stripova o Mirku i Slavku koji su ,,od
kraja pedesetih do osamdesetih godina dvadesetog veka
preplavili jugoslovenski kulturni prostor, postavsi omi-
ljeno $tivo hiljadama decaka i devoj¢ica“ (Ljustanovi¢
2019: 439), postao je prvi crtac Dedjih novina. Pritom je,
prema svedocenju tada$njih urednika, jedino zahtevao
da mu se omogucirad sa decom. Stripove je crtao sa Ze-
ljom da li¢e na decje crteZe, a stripovi o Mirku i Slavku
predstavljali su pokusaj da ,,borbu i revoluciju svede na

dedjijezik.Idecasu prihvatila“ (Buin u Jovanovi¢ i Lazi¢
1986). Strip o Mirku i Slavku je najpre izlazio u okviru
edicije Nikad robom, a zatim se zbog popularnosti izdvo-
jio u posebnu ediciju (Ljustanovi¢ 2019; Kladu$an 2010).

Godinama kasnije, autori sledece generacije poput
Baneta Kerca takode su radili svoje stripove sa velikim
interesovanjem za Zelje i afinitete svojih ¢italaca. Upo-
redujudi svoj rad sa radom autora stripova koji su od se-
damdesetih godina nastajali u okrilju studentskih kul-
turnih centara i objavljivani su u studentskoj Stampi,
Keracisti¢e da su se ,,oni bavili nekom drugom vrstom
stripa, nekim drugim razmisljanjem. To se onda zvala
avangarda, ili ‘tre¢a generacija’. Smatralo se ne¢im §to je
suprotno od onog §to mi radimo. Zapravoijeste, jer je
zahtevalo manje rada - tabla mese¢no uglavnom, alije
puno kazano tom jednom tablom. Za razliku od nas, ko-
ji smo sa puno tabli malo rekli, ali smo zato zabavljali ¢i-
taoce. Sve zavisi ko se za $ta opredelio. Sto se mene tice,
mogao sam daradim ijedno i drugo. Poznavanje zanata
omogucava ti da radis razli¢ite stvari. Imao sam nekoli-
ko izletaiu tu takozvanu avangardu. Time sam samo
pokazao daje tojedno te isto. Jer, kad i avangarda posta-
ne popularna, prelazi u komercijalu“ (Kerac u Buri¢
2016:177-178).

Preplitanje Zanrova

Kompleksan odnos izmedu onoga §to su autori stripova
Zeleli da crtaju i onoga §to je njihova publika Zelela da ¢i-
tane samo daje nesvodiv na binarne narative o ameri-
kanizaciji i nekriti¢kom oponasanju zapadnih obrazaca
sjedne strane i strateSkom iskori§¢avanju tih obrazaca
od strane socijalisticke drZave za vlastite ideoloske cilje-
ve, sa druge, nego se ne moZe razumeti ukoliko se ne uz-
me u obzir §iri kontekst popularne kulture, i lokalne i
globalne, u kome su i ovi autori i njihova publika odra-
staliisocijalizovali se. Unutar tog konteksta postojala je
¢vrsta veza izmedu produkcije stripova i filmske indu-
strije.”” Ne samo da su ove dve sfere bile tesno preplete-
ne, ve¢ je medu njima vrlo rano uspostavljen dijalog, te
raznolikost Zanrova i reprezentacijskih strategijau
predstavljaju NOB i partizana treba razumeti kao rezul-
tat tog dijaloga, a ne kao pokusaj autora da svoje (super)
junake obuku u partizanske uniforme i tako ih u¢ine
prihvatljivim za socijalisticki reZim.

07 Ovavezaje, kakoistice Vera
Horvat-Pintari¢, postojalaiu
perioduizmedu dvarata. Re-
pertoar zagrebackih bioskopau
to vreme direktno je uticao na
stripove koji su se pojavljivaliu
periodi¢noj Stampi (Horvat-
-Pintaric¢ 1975: 143-145).
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Jos jednu zanimljivu medufor-
mu predstavljaju dijafilmovi -
nizovi dijapozitiva povezani u
koherentnu pricu. Povezivali su
fotografiju, literaturuicrtez i
sve vise se pribliZzavali filmu ka-
ko se tehnologija razvijalai usa-
vriavala. Dijafilmovi su bili izu-
zetno popularni i rasprostranje-
ni u Sovjetskom Savezu, naroci-
to pre pojave i §irenja VHS kase-
taivideorekordera (v. Kuzne-
coviToporkov 1962, https://dia-
filmy.su).

Zavi$e o filmu Kapetan Lesi, v.
Gili¢ 2015.

Kljaki¢ (1986) donosi zanimlji-
vuraspravu o odnosu kolektiv-
nogiindividualnog u partizan-
skom stripu. V.iKerac u Duri¢
2016:148.

Formalnu konvergenciju izmedu stripovai fil-
mova sre¢emo u posebnoj medijskoj formi - fotostripu,
gde su kvadrati¢i sa crteZima zamenjeni fotografijama
koje funkcioni$u kao kadrovi u filmu, ali zahvaljujuci
$tampanom mediju omogucavaju nacin ¢itanje svoj-
stven stripu —u sopstvenom ritmu, pri ¢emu praznine
izmedu kadrova imaju vaznu ulogu.®® Najznacajniji au-
tor fotostripova u Jugoslaviji bio je Aleksandar Sasa Bi-
zeti¢. Izmedu 1955.11968. godine objavio je 23 fotostripa,
od kojih je najve¢i deo bio posvecen tematici NOB, npr.
Detinjstvo druga Tita, Pozdrav prazniku, Ptice bure, Zivot za
slobodu, Zicar u akciji, Skojevci iz Male luke i dr. (v. Zupan
2007).

Zanrovska povezanost izmedu stripa i filma
ogledala se i u produkcijskoj povezanosti medu njima.
Mirko i Slavko su zahvaljuju¢i velikoj popularnosti do-
speliina filmsko platno: Dedje novine su bile producent
filma Mirko i Slavko koji se pojavio 1973. godine u reZiji
Branimira Torija Jankovi¢a. Mnogo tipi¢niji bio je,
medutim, suprotan smer - od Sezdesetih godina dalje,
brojni stripovi nastaju na osnovu filmova i televizijskih
serija, poput serije o Kapetanu Lesiju (1960-1964) koju
sunapravili Nenad Brixy i Jules Radilovi¢ na osnovu is-
toimenog filma Zike Mitrovi¢a (1960).% Mitroviéje i
sam na pocetku karijere bio autor brojnih stripova. Strip
Diverzanti Marcela Cuklija i Julesa Radilovi¢a napravljen
je prema filmu Hajrudina Krvavca (1967), a Valter brani
Sarajevo Dorda Lebovi¢ai Ahmeta Muminovi¢a prema
istoimenom Krvav¢evom filmu (1972). Muminovicje
autor stripa Otpisani nastalom prema popularnoj TV se-
riji (reZ. Dragan Markovi¢), a serija Kuda idu divlje svinje
(rez. Ivo Stivi¢i¢, 1971) dobila je svoju stripsku verziju
pod naslovom Crni Roko, ¢iji je autor Jelko Peternelj
(1983); Branislav Kerac i Branko Plavsi¢ su kasnih osam-
desetih napravili strip Balkan ekspres prema filmu Bran-
ka Baleti¢a i Gorana Mihic¢a (1983). U mnogim slucajevi-
ma reZiseri i scenaristi filmova ucestvovali suiu nastan-
ku stripova.

Ova kratka lista parova stripova i filmova ilustruje
veliku raznolikost stilova, narativnih tehnika i tematike
unutar ,partizanskog® Zanra. Vazno je, takode, imati u
vidu da je ova produkcija bila sme$tena u medunarodne
trendove tog vremena i ¢vrsto povezana sa njima: kako
istice viSe autora, epske filmske partizanske sage poput
Neretve Veljka Bulaji¢a (1969), Sutjeske Stipeta Deli¢a
(1973), Uzicke republike Zike Mitrovica (1974) i drugih

imale su mnogo toga zajednicko sa vesternima i
britanskim ratnim filmovima i bile su popularne i
priznate u medunarodnom prostoru (v. Gili¢ 2015,
Jovanovi¢ 2015, Stankovi¢ 2015). Stripska serija Partizani
Julesa Radilovi¢a objavljena je u viSe od 15 zemalja, od
Holandije do Sri Lanke (v. Sitar 2016).

Jugoslovenski partizanski stripovi i filmovi imali
suisvoje individualne heroje - od onih koji su li¢ili na
junake vesterna poput Kapetana Lesija do nezaboravnih
individualnih karaktera poput Valtera u Valter brani Sa-
rajevo.’° Mnogi od filmskih i stripskih narativa znacajno
su se udaljavali od rairene imaginacije partizanske he-
rojske epike: tako nalazimo bande §vercera koje se bore
izmedu sebe u okupiranom Zagrebu u Diverzantima,
mlade ilegalce u okupiranom Beogradu u Otpisanima, ili
sitne kriminalce koji poku$avaju da preZive ratne godi-
ne u Balkan ekspresu.

yPartizansku“ popularnu kulturu u Jugoslaviji je,
dakle, odlikovala izuzetna raznolikost Zanrova, narativa
ijunaka: kako isti¢e Peter Stankovig, ,,jugoslovenski par-
tizanski filmovi su jednostavno bili previ$e raznoliki da
bismo ih mogli posmatrati kao konzistentan filmski Za-
nr. Oni su o¢igledno imali zajedni¢ku temu - partizan-
ski ustanak u Drugom svetskom ratu —ali to je uglav-
nom to“ (Stankovi¢ 2015: 246). Zato je za razumevanje
genealogije i prirode partizanskog stripa u Jugoslaviji
moZda najvaZnija ova veza izmedu stripa i filma unutar
izrazito heterogenog Zanrovskog krajolika. Svedocenja
autora stripova koji su pripadali generaciji rodenoj posle
Drugog svetskog rata potvrduju da je upravo ova Zanro-
vska heterogenost bitno odredivala njihove izbore i afi-
nitete kada su u pitanju njihovi partizanski stripovi i
njihovi heroji.

Branislav Kerac, autor stripa Porucnik Tara, parti-
zanskog heroja koji li¢i na junake vesterna, istakaojeu
intervjuu da ,Taru nismo radili jer nam je tako narede-
no, nismo morali da opisujemo odredene dogadaje, pa
¢ak ni da se toliko drzimo istorije” (Kerac u Macan 2023).
Kako je objasnio, nastanak poru¢nika Tare povezan je i
sa filmovima o divljem Zapadu i sa partizanskim filmo-
vimaiuslovljen specificnom dinamikom izmedu ove
dve produkcije: ,,Americki vesterni iz pedesetih nisu
¢ak ni bili kaubojski filmovi, to su bile drame, teatralne
igre zamaskirane kaubojskom odec¢om. [...] Gary Coo-
per je uvek bio ¢ist i uredan, malo bi se isprljao samo kad
bi se potukao u nekoj $tali. Ali onda, 1964. godine, dosli



su ‘Za Saku dolara’ i nasa tinejdZerska fascinacija Sergi-
om Leoneom i Clintom Eastwoodom, tako da je bilo je-
dino prirodno da Poru¢nik Tara dobije lice Clinta East-
wooda“ (Ibid.). Porucnik Tara, je osim toga, bio inspirisan
iautorima stripova koje su on i njegova generacija ¢itali i
voleli - on je, kako isti¢e Kerac, ,na§ Poru¢nik Bluberi“",
junak - partizan ,koji ¢e biti kao Bluberi, malo svojeglav,
koji ¢e imati ¢in kapetana, a onda ¢e biti razalovan (ni-
kad nismo otkrili zasto)“ (Kerac u Duri¢ 2016:148).

Nastanak Porucnika Tare Kerac nedvosmisleno
smesta u imaginativni okvir tadasnje ,,partizanske po-
pularne kulture® koja je bila heterogena, vrednosno ra-
znolika i povezana sa globalnom filmskom i stripskom
imaginacijom tog vremena: ,,Jugoslovenske filmove o
Drugom svetskom ratu poput Sutjeske i Neretve smo
smatrali nekom vrstom $pageti vesterna. Ali onda su na-
pravili jedan veoma ozbiljan, ¢ak dobar film, pravi parti-
zanski vestern — Devojacki most. Govorio je o razmeni za-
robljenika na Devoja¢kom mostu, imao si partizane,
trojicu li ¢etvoricu, koji su vozili neke nemacke zaro-
bljenike, i to je bila drama na vrlo malom prostoru. Je-
dnom partizanu su Nemci pobili sve i on je Zeleo osvetu,
onda siimao Nemca - dobrog mombka, aristokratu koji
nije podrZavao nacizam. Devojacki most nas je direktno
inspirisao da napravimo partizanski vestern (strip)“
(Ibid.).

Unutar ovog heterogenog, nebinarnog i neteleolo-
$kog sistema inspiracije, dijaloga i intertekstualnosti
autori su imali mogu¢nost da sam Zanr partizanskog
stripa uc¢ine raznolikim i pribliZe ga vlastitim afiniteti-
ma, interesovanjima i pozicijama. Pri tome nije dolazilo
do radikalnog prekida sa uspostavljenim vrednosnim
sistemom, u kome su antifasisticke tekovine Drugog
svetskog rata bile na samom vrhu, niti su takav prekid
zahtevaliili Zeleli ¢itaoci i ¢itateljke stripova.' Tekovine
Drugog svetskog rata bile su za ove autore izvor inspira-
cije i materijala za pripovedanje. Na primer, strip Trojica
nesalomljivih (1980-1981) Svetozara Obradovi¢a i Brani-
slava Kerca donosi neobi¢nu kombinaciju glavnih juna-
ka - crnogorskog partizana Miljana, razmaZenu gradsku
devoj¢icu Zvezdanu i ozbiljnog i odgovornog seoskog
mladica. Autori isti¢u da su ovom stripu ,,spojili nespo-
jivo“ (Obradovi¢ u Buri¢ 2016:178) i tako kroz humor,
satiru i komicne situacije mogli da prenesu poruku da
rat nije bas nesto §to valja“.

Ovaraznolikost Zanrova i reprezentacijskih strate-
gija omogucavala je autorima stripova kompleksno po-
zicioniranje, nesvodivo na opoziciju izmedu ,.ideolo-
§kog rada“ odozgo i ,,opozicijskih“ reakcija na taj rad od
strane autora,'# niti na ,,propagandu vs. umetnost, fun-
damentalnu dihotomiju kroz koju se u totalitarnoj para-
digmi razumeju sfere umetnosti i kulture® (Jovanovié¢
2015:287). Pri tome figure partizanainarativi o njima za
autore stripova i njihovu publiku nisu bili suprotstavlje-
ni junacima vesterna i superherojima zapadne pop-kul-
ture, vec¢ su zajedno postojali unutar imaginativnog
okvira odrastanja, stvaranja i fascinacije koji su stvarali
medijii popularna kultura.
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Branislav Kerac, intervju, Novi
Sad, 25.12.2023.

Izrazitiji prekid sa postoje¢im
narativima i reprezentacijama
uocavamo, na primer, kod stripa
1945. Zorana Smiljanica koji je
pod pseudonimom Vittorio de
la Croce objavio u slovenackoj
Katedri. Glavni junaci ovog stri-
pa zapravo su antiheroji - trojica
cetnika koji su prikazani kao zle
inemoralne ubice obu¢ene u
dugacke, prljave kapute, ,kaou
filmovima Sergia Leonea i Wal-
tera Hilla“ (Smiljani¢ 2017: 4). Ni
partizani u stripu nisu predsta-
vljeni kao heroji, ve¢ kao nesi-
gurni, melanholi¢ni, nesposob-
ni borci koje neprijatelj sa la-
kocom eliminiSe. Smiljanic¢ev
strip se bavi tabuiziranim do-
gadajima sa kraja Drugog svet-
skog rata i obiluje nasiljemi ek-
splicitnim scenama. Iako je ovaj
strip vizuelno veoma udaljen od
partizanskih stripova, Smiljani¢
ostaje unutar iste popularno-
kulturne matrice kao i njihovi
autori: i on partizanske filmove
smatra lo§im vesternima i krei-
raratni vestern u stripu koji je
bliZe njegovom afinitetu (Ibid.).
U stripu 1943. objavljenom u
Mladini1995-1996. koji govori o
bandi koja se bori protiv parti-
zana, domobranaiItalijana,
Smiljani¢ se takode drZi istog
obrasca: stvara ,,vestern koji se
dogada na slovenackoj zemlji“ i
Zeli da napravi strip bez ideolo-
gije, koji ne navija ni zajednu
stranu (Ibid.; v. i Sitar 2017:
84-88).

Branislav Kerac, intervju, Novi
Sad, 25.12.2023.

Nebojsa Jovanovi¢ (2015) de-
konstruise ovakvo binarno ra-
zumevanje i kada je u pitanju
odnos izmedu ,,crvenog”i,,cr-
nog" talasa u jugoslovenskoj
kinematografiji.
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Cijeloj Lici zalost srce bije
$to joj nesta diénoga Krntije.

3to joj nesta vode od ustanka,

prvog vode — Oreskovi¢ Marka.

Drug je Marko hrvatskoga roda,
al je majka srpskoga naroda.

Oj fasisti, jadena vam maijka,
platit éete Oreskovi¢ Marka.

Odkad junak u grobnici lezi —
nase srce za osvetom tezi.

Mnogo ih je veé palo za Marka,
a i jo3 ée — Zalosna vam majkal
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a stajalista stripofila, prvi BoZi¢ u slobodi bio je

ustvari Uskrs. Na taj dan 1945. godine u osjeck-

om Glasu Slavonije objavljena su prva dva nastav-

ka stripa Udarnik Ratko, kojim se ova izraZajna

forma nakon podulje stanke vratila na kioske

razru$ene zemlje. Za uskrsnuce Stiva u sli¢icama
bio je zasluZan budud¢i velikan nase animacije i kojecega
drugog, tada petnaestogodisnji Borivoj Dovnikovi¢ koji
Na zagrebackoj fronti, o borbi partizanskih ilegalaca pro-
tiv ustasa i Nijemaca. Tre¢i nastavak publicirao je 29.
prosinca, a ¢etvrti 6. sije¢nja. Istoga dana u beogradskoj
Borbi Jovan Popovi¢, ugledni pjesnik, prvoborac i ure-
dnik kulturne rubrike lista koji se tada nije puno razli-
kovao od moskovske Pravde, objavio je vrlo iscrpan ko-
mentar pod naslovom Crnoberzijanska erzac-roba na
knjizevnom trzistu.

,Prvi put u svojoj istoriji“, upozorio je zabrinuti
autor, ,,nasi narodi su stekli pravo i mogu¢nost za kultu-
ran Zivot, a to velikim Zrtvama steceno pravo na kulturu
zahteva da se ono i zastiti od antikulturnih Spekulacija,
koje suuisti mah samim tim i antinarodne. Zakonima
narodne republike Jugoslavije zagarantovana je sloboda
knjiZevnog, nau¢nog i umetnickog stvaranja, a zagaran-
tovana je i sloboda §tampe. No pod slobodom se ne mo-
Ze shvatiti i sloboda trovanja naroda. Zar pravo na trgo-
vinu ukljucuje i pravo prodavanja pokvarene hrane ili
otrovnih droga? A zar pod slobodu knjiZevnog stvaranja
i objavljivanja moZe spadatii sloboda prodavanja kri-
jumcarske Sund-robe, zaglupljujué¢ih droga u knjiZev-
nom obliku? Razume se dane.“ (Borba, 6. sije¢nja1946.)

Popovi¢ se zauzeo za odluc¢an obracun s ovom
kvaziliteraturom bez obzira na duboko ukorijenjene
sklonosti, odnosno njeZne sentimente koje su naivni ¢i-
tatelji gajili prema tom obliku vizualnog pripovijedanja:
»Ako je naZalost nastala izvesna navika na strip kod je-
dnog dela ¢italackih masa, je li to navika koju narodna
demokratija treba da podrZava? Dali tu treba odrZavati
‘kontinuitet’? Ako je radi porobljavanja naroda bilo po-
trebno davati mu erzac-kulturu, jer je prava kultura ne-
pomirljivi neprijatelj fadistickog varvarstva i svake vrste
reakcije, zar je danas, kad je narod zajedno sa slobodom i
svojom vla$¢u stekao pravo na istinsku kulturu, moguce
da mu se pod vidom kulture nesmetano podmece nesto
§to je izrazito antikulturno i §to, zaglupljivanjem masa,
podriva narodnu drZzavu? Razume se da ne. Pred navika-



ma narodna vlast ne moZe imati strahopostovanje, jer su
narocito za vreme okupacije nastale razne navike koje
sistematski treba uklanjati medu ostalim i pravilnom
kulturnom politikom.“ (Borba, 6. sije¢nja 1946.)

Borbini komentari tada su imali teZinu drZavnog
ukaza. Nisi trebao ¢ekati da zakonodavac nesto i formal-
no zabrani ako su prva pera toga lista ve¢ povela harangu
protiv stanovite visoko suspektne pojave, odnosno
prakse. Proku$anom staljinisti¢ckom metodom strip je
tako stavljen izvan zakona da bi pravo gradanstva izno-
va stekao nekoliko godina kasnije i to nehoti¢nom za-
slugom samog Josifa Visarionovic¢a. Naime, otpor prema
Rezoluciji Informbiroa za svoju je posljedicu imao i oto-
pljavanje odnosa prema Zapadu pa time i prema onim
oblicima kulturne proizvodnje koji su do tada bili obi-
ljeZeni reputacijom kapitalisti¢kih kukavi¢jih jaja.

Ulogu obnovitelja stripa preuzeo je, o¢ekivano,
nas najvedi prijeratni autor, Andrija Maurovi¢, koji je
1950. u listu Pionirska zastava objavio storiju pod naslo-
vom Miko i njegova ceta. Njegov primjer polako su poceli
slijediti i drugi zanesenjaci u ovu izraZajnu formu. No
trebalo je pro¢i dosta vremena da se izgradi izdavacka
infrastruktura koja moZe servisirati potrebe nadola-
zeceg naraStaja mladih crtacaiscenarista. U tom je smi-
slu klju¢nu ulogu odigrao Plavi vjesnik, utemeljen 1954.
godine, koji ¢e od 1960. i dolaska Nenada Brixyja na po-
loZaj glavnog urednika postati zama$njakom produkci-
je. U sljedecih Sest godina na stranicama toga zabavnika
bit ¢e objavljeno oko 130 naslova domacih autora (u
rasponu od onih iz stare, predratne garde poput
Maurovica i bra¢e Neugebauer pa do mladih crtaca kao
§to su Julio Radilovi¢, Zarko Beker, Borivoj Dovnikovi,
Vladimir Dela¢ i Zdenko Svir¢i¢, odnosno pisaca poput
Zvonimira Furtingera, Marcela Cuklija i Rudija
Aljinovica.)

Zlatno doba hrvatskoga stripa nece, na Zalost, po-
trajati osobito dugo. Suoc¢en s padom naklade i potre-
bom da list prilagodi nekim novim - u prvom redu glaz-
benim - interesima mladih ¢itatelja, Brixy ¢e 1966. po-
duzeti drasti¢an koncepcijski zaokret i dojuceradnji
strip-zabavnik pretvoriti u tjednik za tinejdzZere, koji
aZurno prati zbivanja na muzickoj sceni i iz njih izvede-
ne promjene Zivotnoga stila mladih. Bez obzira na ¢i-
njenicu to je sam odredio novu uredivacku politiku,
Brixy se u novim prilikama ili nije uspijevao ili uopce
nije ni htio sna¢i, pa je 1967. napustio Plavi vjesnik, pre-

pustajuci mjesto glavnog urednika Peri Zlataru. Nikada
prije, abogami ni poslije, najednome mjestu, dakle, u
jednoj redakciji, nije se okupilo vi$e darovitih autora ko-
ji su, vodeni rukom urednika s nepogresivim talentom
zarazumijevanje afiniteta masovne publike, izbacili go-
lemu koli¢inu pri¢a koje se danas s razlogom drZe klasi-
cima hrvatskoga stripa.

U toj Sumi naslova nezanemariv broj pripadao je
Zanru partizanskoga stripa. Ve¢ina autora okupljenih
oko ove redakcije iskusala se u storijama koje tematizi-
raju Drugi svjetski rat. Tako je, primjerice, Zarko Beker
ponudio ¢itateljima Demonju, Zdenko Svir¢i¢ nekoliko
prica koje su se bavile borbama na europskim morima,
Maurovi¢ se kao autor mogao osloniti i na vlastita isku-
stvauredovima oslobodilacke vojske, a Radilovi¢ je ste-
kao veliku popularnost obradom filmskog serijala o ka-
petanu Ramizu Lesiju (po scenarijima potpisnika kine-
matografskog izvornika, Zike Mitrovica).

Partizanskih stripova nije, dakle, manjkalo, ali ih
nije ni bilo u broju koji bi ikoga mogao impresionirati. K
tome, nijednom od navedenih autora ratom nadahnuta
djela ne predstavljaju kreativne vrhunce karijere. Umje-
sto po Demonji, Bekera danas vi§e pamtimo po Zavisi ili
Zigomaru, ba$ kao §to nam, recimo, prva asocijacija pri
spomenu Radilovi¢a nije serijal o obracunu kapetana
KNOJ-a s balistima na Kosovu, nego su to povijesni ep
Kroz minula stoljeca ili pak Africke pustolovine.

Kako objasniti da je udjel pri¢a iz NOB-a bio rela-
tivno skroman u ukupnoj produkciji? Pitanje se ¢inijo§
kinematografiji, gdje je Zanr partizanskog filma bio ite-
kako zastupljen. Nezanemariv razlog vjerojatno se tice
¢injenice $to budZete potrebne za proizvodnju jednoga
stripaijednoga cjelovecernjeg filma nije umjesno uspo-
redivati. Da biste publici ponudili pri¢u u nizu sli¢ica,
morali ste raunati na tro$ak od samo dva autorska ho-
norara, za scenarista i crtaca, §to nije predstavljalo oso-
biti problem u vremenu kada su naklade bile visoke, iz
ove nase perspektive, upravo fantasti¢ne. S druge strane,
i najskromniji film, pa neka se radi i o kammerspielu bez
masovki i akcijskih scena, uvijek je skup. U vremenu ka-
dajejedinifinancijer bila drZava, prednost su, ocekiva-
no, imali projekti od nesumnjive drustvene vaznosti,
prije svega oni koji su tematizirali slavne epizode iz ra-
tne, odnosno revolucionarne proslosti, ili su barem evo-
cirali duh kojim je bila proZeta ta epoha. Strip, za razliku
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od filma, nikad nije ovisio o javnome novcu pa su ure-
dnici i autori imali kudikamo vec¢u slobodu u izboru te-
ma kojima ¢e se baviti. Ne treba se stoga ¢uditi §to su na-
§i crtacii scenaristi, i to ne samo oni okupljeni oko Pla-
vog vjesnika, radije posezali za siZeima kojima se nasa ki-
nematografija uopce nije bavila, primjerice, pricama iz
daleke proslosti ili pustolovnim storijama koje su situi-
rane u daleke, egzoti¢ne predjele.

Jedno od objasnjenja za suzdrZanost hrvatskih
stripa$a prema ratnim temama sigurno se tice i prilika
na ukupnom jugoslavenskom trzistu. Zahvaljujudi sre-
tnom spletu slu¢ajnosti, ali i odvaznim odlukama dvoji-
ce lokalnih entuzijasta, Sre¢ka Mihajlovi¢a i Aleksandra
Lazarevica, u Gornjem Milanovcu jedan je skromni
Skolski list vrlo neskromno prerastao u ozbiljnu izda-
vacku kucu Dedje novine, koja ¢e potkraj pedesetih
pokrenuti ediciju Nikad robom. Izdanje koje se legitimi-
ralo parolom s demonstracija u oZujku 1941. godine, te-
matiziralo je price iz duge povijesti borbe jugoslaven-
skih naroda protiv stranih zavojevaca. Tadasnja publika
najtoplije je primila serijal o pustolovinama dvojice par-
tizanskih kurira, bivSeg pekarskog kalfe Mirka i njegova
najboljeg prijatelja Slavka, pa ¢e nakon nekog vremena
oni istisnuti sve ostale junake, a edicija Nikad robom po-
stat ¢e ekskluzivnim domom samo ove dvojice odva-
Znih djecaka.

Crta¢ stripa bio je stanoviti Desimir Zizovi¢ Buin,
a pisac prvih scenarija novinar Zarko Vukosavljevi¢. Ka-
zati kako doti¢ni ba$ i nisu bili blagoslovljeni bogzna ka-
kvim talentom, znacilo bi tesko podcijeniti dubinu
estetske jeze koju su nemilice Stancali. Buinov diletant-
ski crteZ nevjesto je pokuSavao oponasati stil velikog
partizanskog crtacaislikara Dorda Andrejevi¢a Kuna.
Vukosavljevicu je, pak, bilo tesko precizno detektirati
uzore, pa ne¢emo puno pogrijesiti kaZemo li kako se ra-
dilo o samoniklom liferantu bofla. Unato¢ tome —ili
upravo radi toga? - strip se na vrthuncu popularnosti
prodavao u fascinantnoj nakladi od dvjesto tisuca pri-
mjeraka, proizvodaci plasti¢ne i papirnate galanterije
obrtali su lijepe novce jer su se §kolske torbe, pernice i
biljeZnice s otisnutim likovima Mirka i Slavka prodavale
kaoalva, a po njemu je 1973. snimljen i cjelovecernji film
u reZiji Torija Jankovica.

Premda je dvojac partizanskih bombasa u plodnoj
karijeri koja je potrajala Sesnaest godina, vlastoru¢no
pobio izmedu tri i ¢etiri milijuna Nijemaca, nikad se ni-

su obracunali ni s jednim jedinim kvislingom. Ustase,
¢etnici, belogardejci, balisti i ini izdajnici nasih naroda i
narodnosti mogli su biti mirni izmedu korica edicije Ni-
kad robom. Razlog tome otkriven je tek nakon Buinove
smrti1995. godine. U nekrolozima popularnom crtacu
otkrivena je dugo zatajivana ¢injenica da je on ve¢i dio
rata proveo u ¢etnickim odredima, jedno vrijeme ¢ak je
bio u pratnji DraZe Mihailovi¢a, i tek se nekoliko mjese-
ci prije oslobodenja presvukao u partizana. Oprezni De-
simir naprosto nije htio ¢ackati mec¢ku spominjanjem
domacih izdajnika, svejedno kojih, jer je u tom pogledu i
sam imao cijelu kacu putra na glavi.

I'u vremenima kad su uZivali u najvecoj popular-
nosti, Mirko i Slavko bili su izloZeni kritickoj paljbi onog
dijela javnosti koji je ¢vrsto branio uvjerenje kako se radi
o najgorem $undu koji, sniZavajuci estetske standarde,
nanosi Stetu ne samo masovnom ukusu, nego i svetinja-
ma Narodno-oslobodilacke borbe, jer su pustolovine
ovih djecaka pocesto bile okida¢ za razularenu sprdnju
naracun partizana i NOB-a. Odium koji se rasirio oko
njih na neki je na¢in kompromitirao i cijeli Zanr parti-
zanskog stripa, pa vi$e nitko nije imao previse volje
inzistirati na nekim novim naslovima koji ¢e se baviti
istom temom.

Paradoksalno, najdulji i najuspjesniji serijal iz te
tematske niSe nama se dogodio tek sredinom sedamde-
setih godina, dakle, uoci pocetka jugoslavenske jeseni
koja ¢e nastupiti smrc¢u Josipa Broza Tita. A zasluge za
taj rasplet idu na dusu Andréu Franquinu, autoru anto-
logijskog Gastona i bliskom prijatelju Ervina Rustema-
gi¢akojije u to vrijeme u Sarajevu vodio agenciju Strip
Art Features i zastupao cijeli niz uglednih svjetskih cr-
tacaiscenarista. Franquin je upoznao Rustemagica s jos
jednim istaknutim autorom, Nizozemcem Martinom
Lodewijkom, koji je tada pokretao reviju Eppo i tragao za
nekim tko mu moZe producirati serijal o akcijama jugo-
slavenskih partizana. Poduzetni Sarajlija nije se nimalo
kolebao oko toga koji crta¢ moZe udovoljiti tome zahtje-
vu, izabrao je Julija Radilovica, ali se oko njegova scena-
ristickog partnera kolebao sve dok mu Hajrudin Krva-
vac, redatelj i kod kuce i u svijetu najuspjesnijih parti-
zanskih filmova Valter brani Sarajevo i Most, nije predlo-
Zio svoga dugogodi$njeg suradnika, Dorda Lebovica. Se-
rijal Partizani vrlo brzo se pretvorio u ozbiljan izvozni
adut za kojim je vladala velika potraznja. Uspjehu stripa
sigurno je, barem dijelom, pomogla i odluka da glavni



junak bude britanski komandos na priviemenom radu/
ratu u Jugoslaviji. Ako je Tita na filmu mogao glumiti je-
dan podanik Krune, Richard Burton, zasto rame uz ra-
me s papirnatim partizanima ne bi stajao njihov kolega
iz Ujedinjenog Kraljevstva? Time su napete price dobile
mrvicu kozmopolitskoga Stiha. Partnerstvo izmedu Ra-
dilovi¢a i Lebovi¢a potrajat ¢e sve do 1989. godine, kad
su dionice partizana, stripovskih i onih pravih, pocele
naglo gubiti na vrijednosti. Do dana velikog fajrunta,
autori su se mogli pohvaliti uistinu rijetkim posti-
gnucem - da je njihov serijal bio objavljen u ¢ak 25
zemalja.

Jugoslavija je, kao $to znamo, poZivjela samo malo
duZe od popularnog stripa, a s njom je u proslost po-
spremljenoijo$ ponesto. Recimo, partizanski stripovi.
Kako ni vestern zadnjih desetlje¢a ne stoji ba$ najbolje,
moram sa Zaljenjem primijetiti kako oba klju¢naiza
moju generaciju formativna Zanra danas postoje samo
kao povijesne i emocionalne ¢injenice. NaZalost, Zivimo
u vremenu u kojemu bang-bang viSe ne odjekuje $iro-
kim prostranstvima roto-literature, nego samo u suro-
VOj stvarnosti.

IVANISEVIC, IVICA
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d‘ ~ e w'QdIQ hro—ua rg- nma.
Aoj, Liko, ravnijg od Srijema;
sve zidine — nigdje krova nema.

e

Cijela Lika v pepelu lezi,
nase srce za osvetom tezi.

Aoj, Liko, krvlju natopliena,
al ¢ées biti ljuto osvecena;

Kréng Liko, puna si bregova,
io$ punija sivih sokolova.

A ito rodi Lika i Krbavaq,
to ne plasi kosulja krvava.

Partizani vi ste nasa dika,
za slobodu zahvalna vam Lika.
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ada me urednistvo tiskanog casopisa Nepokoreni

grad MreZe antifadistkinja Zagreba (ugaSenog

2016, op. a.) zamolilo da napisem nekoliko odlo-

maka o antifasistickom stripu, poZeljno do-

macem, nakon kraceg razmisljanja odlucio sam

se u potpunosti fokusirati na neko¢ slavni i di-
ljem svijeta ¢itani serijal Partizani scenarista Dorda Le-
bovic¢ai crtaca Julesa Radilovi¢a, kojeg je u meduvreme-
nu pomalo prekrila patina onoga to se precesto eufemi-
sti¢ki zove ,,povijesnim zaboravom®. Premda su se za
vrijeme postojanja socijalisticke Jugoslavije u stvaranju
stripova na temu partizanske i Narodnooslobodilacke
borbe istaknuli i jednako veliki autori poput, primjerice,
Andrije Maurovi¢a i Ivice Bednjanca, smatram da su
upravo Partizani arhetipsko ostvarenje autohtonog do-
maceg izdanka akcijsko-avanturistickog Zanra - kako
zbog svoje kvalitete, tako i zbog nezanemarive dugotraj-
nosti. Rije¢ je o najdugovjec¢nijem i najopseZnijem seri-
jalu u prebogatoj karijeri zagrebackog strip-crtaca Julija
Radilovica Julesa (1928-2022), koja je trajala sve do nje-
gove smrti —istina, s manjim intenzitetom nego kad je s
Partizanima ,,0svajao“ Europu i bijeli svijet. Trinaest epi-
zoda Partizana neprekidno je izlazilo od uvodne, pilot-
-epizode Izdajnik iz 1975. godine, pa do posljednje Skara-
bejiz1989. Izravno naruceni od nizozemskog izdavaca
Oberon i radeni prvenstveno za strano trZi$te, zahvalju-
ju¢i tada sarajevskoj, a danas celjskoj agenciji i nakla-
dnickoj kuci Strip Art Features pokojnog Ervina Ruste-
magica (1952-2025), Partizani su tako bili i jedan od prvih
velikih uspjeha hrvatskog i jugoslavenskog stripa na sv-
jetskoj sceni, gdje su od Nizozemske nadalje sustavno
objavljivani upravo zbog Rustemagiceve produkcije i,
naravno, vlastite ¢itkosti i kvalitete. Jules je Partizane
poceo crtati na vrhuncu karijere, kada je s prethodnim
serijalima realiziranima ve¢inom za Plavi vjesnik (poput
Africkih pustolovina [s podtekstom u temi Pokreta nesvr-
stanih] i Kroz minula stoljeca, prema scenarijima Zvoni-
mira Furtingera [1912-1986]) ve¢ trajno zaduZio domicil-
nu kulturu.

Arhetip hrvatskog antifasistickog stripa
Zanimljivo, Partizani su uspjeh doZivljavali taman u do-

ba kada je drZava nastala na temeljima NOB-a pocela
ulaziti u sve dublju i pogubniju krizu, da bi1989, kad se-



rijal prestaje izlaziti, ve¢ vidno pucala po $§avovima.
Ipak, liSeni izravnog ideoloskog pozicioniranja, osim
osnovnog izmedu partizana i okupatora - nacifasista
Nijemaca i Talijana, odnosno partizana spram domacih
izdajnika —ustasai ¢etnika (u formi tradicionalnog
avanturistic¢kog stripa to odgovara dramaturskom kon-
trastu dobra protiv zla), Partizani su do danas zadrzali
okus kvalitetnog, uzbudljivog akcijskog stripa, niposto
anakronog ukusu suvremenih ¢itatelja. Jedan od mo-
gucih priloga ovoj tezi moZe biti i moje vlastito mislje-
nje, jer ja ne samo da nisam svjedocio povijesnom raz-
doblju koje Partizani obraduju (kao ni ve¢ina danasnjih
¢itatelja), nego strip nisam niti ¢itao u vrijeme njegovog
izvornog objavljivanja. Dakle, rije¢ je o posve naknadnoj
prosudbi, koja moZe biti upitna jer za potrebe pisanja
ovog teksta nisam imao na raspolaganju sve epizode
Partizana, nego njih sedam - Konvoj za El Shatt, Sektor
F-4, Zeljezna vrata, Most, Obalski lovci, Dousnik te Udari i
nestani, dok mi je $est preostalih epizoda - Izdajnik,
Udarna grupa Y’, Otmica, Klopka za Dragona, Snjezna pa-
huljica i Skarabej — naZalost ostalo nedostupno. Ipak, s
obzirom da su Partizani serijal vtlo ¢vrste pripovjedne
strukture ijasno profiliranih likova, s dosljednim grafiz-
mom i vizualnim identitetom, moZe se na temelju ne-
koliko epizoda suditi o vrijednosti cijelog serijala jer su
u njima sublimirane sve njegove karakteristike. Nedvoj-
beno jest da su Partizani do danas ostali arhetipski hr-
vatski antifasisticki strip.

Klasi¢na postava junaka

Jules Radilovi¢ je svoj realisti¢ni stil koriSten u Partiza-
nima izbrusio i definirao u spomenutim starijim serijali-
ma iz Plavog vjesnika. U Partizanima takoder do punog
izraZaja dolazi njegova ¢vrsta i sigurna linija, manje ela-
sti¢nairazigrana od linije generacijskog mu kolege Zar-
ka Bekera, ali sa sposobnos¢u preciznog fiksiranja dram-
skog potencijala svake situacije. U kombinaciji s Juleso-
vim finim reZiserskim sposobnostima i mastovitim
principima montaZe prizora na tabli stripa, prepozna-
tljiva linija ¢ini ki¢mu njegovog crtackog stila i nac¢ina
misljenja. Dorde Lebovi¢ (1928-2004), scenarist deset
epizoda Partizana (ostale tri napisali su Zvonimir Fur-
tinger, Marcel Cukli i Ervin Rustemagic¢), s obradom
prica iz NOB-a jos se prije susreo u filmskom mediju, ra-

dedi na scenarijima popularnih filmova Most (1969) i
Walter brani Sarajevo (1972) u reZiji Hajrudina Krvavca.
Kao i filmove ¢ije scenarije potpisuje Lebovic¢, tako i Par-
tizane nosi nekolicina protagonista. Poimence, to su ma-
jor Dragon, britanski komandos jugoslavenskog porije-
kla; Munja, mlada i lijepa partizanka, sposobna plivacica
i diverzantica; Flips, drugi saveznicki oficir i Dragonova
desna ruka, te major Dobi, bahati i antipati¢ni Dragonov
nadredeni, kojeg su ostali prisiljeni podnositi u ve¢ini
epizoda. Rijec je o tipi¢noj postavi klasi¢nog avanturi-
stickog stripa —nao¢itom junaku bez mana, osim kon-
zervativnih drustvenih pogleda i ambivalentnog odno-
sa prema Zenama; odlu¢noj heroini koja prema protago-
nistu, moZda, gaji dublje osjecaje od poStovanja i prija-
teljstva, ali su oni vje¢no na kusnji upravo zbog njego-
vog pokroviteljskog odnosa prema njoj. Tu je i junakov
pobratim s tisu¢u i jednom manom, koji sluZi tome da
svojim podbadanjem i nemarno$¢u prema duZnostima
humanizira i glavhog junaka, te kona¢no i netrpeljivi
zapovjednik koji zagorcava Zivot ostalim likovima; ali su
njegovi ciljevi pravedni, pa ga moraju tolerirati.

Konstanta dramskih sukoba

Budu¢i da su opisane karakteristike likova u skladu s
konvencijama akcijsko-avanturistickog Zanra u stripu,
postavlja se pitanje u ¢emu je bila novost Partizana, u ¢e-
mu je draZ Lebovi¢evog i Julesovog pripovijedanja? Igor
Mandi¢ je u davnom predgovoru Vjesnikovom albumu
Partizana uocio daje vrlo vazna sama tema, dobro pri-
mijetivsi da su autori u Partizanima uspjeli kreirati au-
tentican jugoslavenski tip pustolovnog junaka, koman-
dosai partizana, koji se savrSeno uklapa u evoluciju he-
roja od srednjovjekovne literature do nasih dana. Svjeza
kreacija je u mitologiji moderne pop-kulture znacila no-
vost, aistodobno je zra¢ila i egzotikom zemlje bliske Za-
padu, ali mu donekle daleke i strane, ¢cime se po Man-
di¢u moZe objasniti izniman uspjeh serijala u inozem-
stvu - prihvacanjem partizana u globalni panteon su-
vremenih superheroja. Po mom misljenju, jo$ je vaZnija
karakteristika serijala, bez koje pustolovni tip partizana
ne bi dobio nuznu osobnost i sposobnost samostalnog
Zivota, kvaliteta pripovijedanja i potentnost dramskih
sukoba, dirigiranih Lebovi¢evom sigurnom karakteriza-
cijom glavnih likova. Svaka epizoda u zaplet nas uvodi in
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medias res. Nakon prvih par stranica koje postavljaju po-
vijesni okvir i §iru sliku ratnih operacija, fokus se od-
mah prebacuje na majora Dragona i njegove suborce. Ci-
tatelju je tako odmah jasna njihova uloga u op¢im ra-
tnim previranjima, a time i sudbonosnost misija koje od
epizode do epizode moraju izvrsiti. Zbog toga je nape-
tost medu likovima, ¢ak i kad medu njima vladaju srda¢-
ni i prijateljski odnosi, u Partizanima konstantna. Ziva i
uzbudljiva napetost istodobno izraZava vjestinu pripo-
vijedanja oba autora, jer i Julesovo veliko crtacko znanje
sluZi jednom jedinom cilju —uZivljavanju ¢itatelja u pri-
¢u.Jules je izvanredan interpret scenarija i ocita je spo-
sobnost simbioze njegovog crteZa s tekstualnim predlo-
$kom. Kad je scenarij dobar, kad je do temelja proucen i
razraden u suradnji s piscem, tada bi Jules najjace zabli-
stao. I tada su se dogodili Partizani i drugi serijali koji su
obiljeZili povijest stripa u Hrvatskoj, kao to su Kroz mi-
nula stoljeca, Herlock Sholmes, Africke pustolovine itd.

Posveta junastvu domacih ljudi

Partizani suizvorno kreirani za inozemnu publiku, §to je
bio i razlog odabira saveznic¢kog oficira za glavnog juna-
ka, ane domaceg partizana, no autori su sigurno bili sv-
jesni da e se njihov strip ¢itatiiu Jugoslaviji, jer je to bio
posao na duge staze. U Partizanima su prikazani dogada-
jikoji su 70-ih godina jo$ uvijek pripadali neposrednoj
proslosti, a njihovi su brojni sudionici i svjedoci jos bili
vrlo Zivii vitalni. Mada nas danas od svrsetka Drugog
svjetskog rata dijeli 8o godina, njegove su posljedice na
sve §to se na ovim prostorima kasnije dogodilo i dogada
se i dalje toliko bitne i snaZne da to povijesno razdoblje i
danas Zivi kao vaZan faktor determinacije nase svako-
dnevice - bilo u svakidasnjim politi¢kim raspravama i
sukobima, bilo u smislu odredenja (ne samo) hrvatskog
politi¢ckog identiteta, kao i Ustavom RH potvrdenih za-
sluga antifasista i NOB-a za nastanak samostalne hrvat-
ske drZave, njezinih teritorijalnih gabarita, itd. Stoga se
u Partizanima nije radilo toliko o oZivljavanju prostora i
vremena nepoznatih ¢itatelju, koliko o stvaranju odgo-
varajuc¢e forme za pri¢u o dogadajima i djelima kojima
se vecina stanovnika Jugoslavije s razlogom ponosila. I
§toje najvaZznije, Jules i Lebovi¢ sve su to postigli bez pa-
tetike, bez pretjeranog i neukusnog isticanja ideoloskih
simbola, bez nepotrebne patriotske sentimentalnosti,

nego predano i posveceno, stvarajuci dostojnu osobnu
posvetu ljudima koji su stavili Zivot na kocku u odsu-
dnom povijesnom trenutku.

K tome, nije rije¢ samo o partizanskim gerilci-
ma i saveznickim oficirima. Autori serijala upravo brilji-
raju kad portretiraju male ljude, neimenovane stanov-
nike bivSe Jugoslavije (svejedno jesu li to Hrvati, Srbi,
Bosanski Muslimani, Slovenci, Albanci ili Crnogorci, jer
su kroz strip prosle sve etnicke skupine zahvacene ra-
tom) —ribare, teZake, male ¢inovnike i provincijske inte-
lektualce poput lije¢nika ili ucitelja, koji ne uzimaju uvi-
jek oruZje uruke, ali protagonistima ¢esto pomazu na
mnoge druge nacine. Lica ovih ljudi, ¢ija su mala, ali
snazna junastva zabiljeZena tijekom cijelog serijala, Ju-
les crta veoma sugestivno, uzimaju¢i kao predloske oso-
be koje je vidio oko sebe, pa ih ¢itatelj prirodno osjec¢a
bliskima i prepoznatljivima. Velika dokumentarna vri-
jednost Partizana stoga je i dan-danas Ziva i vrijedna.
Kad ¢itatelj danas promatra sve karaktere koji su protu-
tnjali kroz Partizane, kad vidi Julesove bogate i s ljuba-
vlju crtane pejzaze (od oto¢kog kamenjara do unutra-
$njosti Like, Dalmatinske zagore i Boke Kotorske), kad
¢itaizvrsne Leboviceve dijaloge koji su proZetii brojnim
lokalnim dijalektima, tada zna daima posla s pricom
koja se neko¢ sigurno dogodila i po kojoj je definitivno
vrijedilo nacrtati strip.

Buduénost Partizana u postmodernim ratovima

Otkad su Partizani prestali izlaziti, prostor bivse drZzave
poharaojejosjedanrat, otprilike jednako poguban iraz-
oran kao i onaj koji prikazuju Partizani. S nazadnim ide-
oloskim nasljedem oba rata prisiljeni smo Zivjeti i dan-
-danas. Zadnji rat je takoder interpretiran na stranicama
stripa, onako kako to odgovara duhu vremena. Pozitivce
inegativce danas je bitno teZe raspoznati, a krah ljudske
li¢nosti prisutan u svakom ratu prikladno je opisan mo-
tivima i tehnikama koji ulaze u intelektualno orude mo-
dernizma i postmodernizma: raspadanje, umnoZavanje
i sve nejasnije odredenje identiteta ljudske jedinke,
odustajanje od realizma i prikazivanje ratnih strahota
kroz nefiltriranu i teSko prohodnu struju svijesti, kraj-
nje subjektivan crteZ koji nimalo ne drZi do dokumen-
tarne to¢nosti, te eklekti¢no mijesanje razli¢itih Zanro-
vau kojem je klasi¢na avanturisticka pri¢a tek jedna od



mnogih. ObiljeZja su to i domacih i stranih stripova koji
su se bavili raspadom Jugoslavije i novim ratovima u
njenim nekada$njim federativnim republikama, od su-
ludih, satiri¢nih i Zestokih Prot pik¢rs Dubravka Matako-
vica, postapokalipsom i melodramom podmazanih
Grendel Tales Darka Macana i Edvina Biukovic¢a, melan-
koli¢ne i potresne 1991. Zorana Smiljaniéa i potpuno su-
protnih, ,tarantinovski“ otkacenih i zapetljanih
Hardfuckersa, nadrealnih i uznemirujuce realnih Bosan-
skih basni TomaZa Lavrica... Ne mogu se zaobi¢i ni repre-
zentativna djela Safe Area Gorazde i The Fixer: A Story
from Sarajevo Joea Saccoa, u kojima je malteSko-americki
novinar i strip-autor istodobno dao uvjerljiv prikaz rata
u Bosni i revolucionarno izmijenio jezik stripa i prosirio
njegove mogucnosti, dokazavsi da mu ni jedna tema ne
mora biti strana.

Pitanje glasi: kako se u takvom dru$tvu danas drze
Partizani, strip iz nekog drugog vremena, tradicionalan
po estetskom i pripovjednom odredenju? Odgovor je: i
vi$e nego dobro! Klasi¢ni Partizani prikazuju u osnovi
jasnu, plemenitim ciljem motiviranu borbu partizan-
skih divizija protiv mrskog i naoko nadmo¢nog okupa-
tora. Drugim rije¢ima, u doba kad su Partizani izlazili, te
u drustvenom kontekstu u kojem su izlazili (mislim pr-
venstveno na domace trziste), ideoloski relativizam i
brojanje krvnih zrnaca nominalno nisu bili moguc¢i, §to-
vi$e bili su represivno proskribirani, pa su tako i Partiza-
ni NOB prikazivali iz poZeljnog, tada prevladavajuceg i
drustveno legitimnog ugla. Danas, kada je politicki kon-
tekst koji je rodio Partizane nestao, moZemo se samo di-
viti majstorstvu Julesa Radilovi¢a i Dorda Lebovic¢a i nji-
hovim izvanrednim sposobnostima stvaranja uzbudlji-
ve, napete, Zestoke i nadasve zabavne i ¢itljive pustolov-
ne price. Partizani zbog univerzalne prijemcivosti prika-
za hrabrih djela razli¢itih ljudi u pogibeljnim ratnim su-
kobima sigurno i danas mogu rac¢unati na zainteresirane
¢itatelje Zeljne avanture; tim vi$e $to su izvori iz kojih
nove generacije mogu saznati bilo §to o Ustanku naroda
Jugoslavije i Narodnooslobodila¢koj borbi u hrvatskim
institucijama svakim danom sve oskudniji.

Tekst je izvorno objavljen u 6. broju ¢asopisa Nepokoreni grad
iz prosinca 2015.

DMITROVIC KRISTOFIC, BOJAN

Iskrcavanje na internacionalnu strip
scenu - Partizani Julesa Radilovica
i Dorda Lebovica

UP&UNDERGROUND

Prosinac 2025.
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SIMICIC, DARKO

Odette Steiner:
rtezi 19:4:4-1945.

mjetnicka djelatnost nastala u okolnostima

partizanskog pokreta u Jugoslaviji bila je pred-

stavljena u javnosti na izloZbama koje su uslije-

dile odmah po oslobodenju. Izlozba umjetnika

partizana odrZana u Umjetnickom paviljonu u

Zagrebu u ljeto 1945. g. obuhvatila je radove 52
autora i pruZila dobar uvid u kulturno stvaralastvo na
slobodnom teritoriju tijekom Drugog svjetskog rata.
Prema tom katalogu, u partizanima su djelovale ¢etiri
umjetnice: Lela Cermak, Cvijeta Job, Stela Skopal i
Odette Steiner. Ime Odette Steiner navedeno je na kraju
kataloga, medu imenima umjetnika koji su bili u parti-
zanima, ali nisu obuhvaceni tom izlozbom.

Odette Steiner nepoznato je ime na lokalnoj
umjetnickoj sceni. ZabiljeZena je tek rijetko i usputno, u
katalogu Prve izlozbe Udruzenja likovnih umjetnika Hrvat-
ske 1946. g., na kojoj izlaZe crteZ Portret djecaka, i znatno
kasnije u nekim zapisima Josipa VaniSte. Danas su nje-
zina biografija i umjetnicki rad ipak djelomi¢no rekon-
struirani. Njezina biografija nalik je avanturistickom ro-
manu vrijednom filmske ekranizacije. Rodena je pod
imenom Odette Cabalé u Le Hivreu, Francuska, 1899.
godine. Bila je udana za nadrealistickog slikara Andréa
Massona, imali su kéer Lily. Nakon rastave od Massona
1929. g., slikala je nadrealisticke slike potpisane muskim
pseudonimom. Odette Masson bila je model na nekim
fotografijama Mana Raya. U Parizu kasnih tridesetih go-
dina upoznala je Ivu Steinera i od tada je njihov Zivot
nerazdvojan. Steiner, koji je u Njemackoj studirao socio-
logiju i politicku ekonomiju, u Parizu je posjecivao pre-
davanja iz povijesti umjetnosti na sveucili§tu Sorbonne
ikretao se u krugu avangardnih pjesnika i slikara. Kao
uvjereni ljevicar Zidovskog porijekla nakon nacisticke
okupacije Francuske, Ivo i Odette napustaju Pariz, bjeZe
prema Jugoslaviji preko Spanjolske, Maroka i Alzira. Ivo
i Odette Steiner su se vjencali1943. godine. U AlZiru
stupaju u kontakt s predstavnicima NOV Jugoslavije. Iz
Napulja odlaze u Bari. U rujnu 1944. dolaze na Vis, gdje
je Ivo rasporeden u Glavni Stab Hrvatske. U studenom
suu Topuskom. Ivo je rasporeden za civilnu sluzbu u
Kulturno-umjetnicki odsjek ZAVNOH-a za referenta za
likovne umjetnosti, dok Odette radi u slikarskom ate-
ljeu. Iz Topuskog sa ZAVNOH-om odlaze u Sibenik, a
nakon oslobodenja u Zagreb. Ivo radi u Ministarstvu
prosvjete, druZi se s Josipom Vani§tom, pripovijeda mu
o Marcelu Duchampu. Cesto se pojavljuje na fotografija-



ma medu ¢lanovima grupe Gorgona. Odette je radilau
Jadran-filmu, ali je zbog tuberkuloze napustila sluzbu.
Odette je umtla je 1984. g. u Zagrebu, Ivo godinu dana
kasnije.

Vecina danas poznatih djela Odette Steiner nasta-
laje u vrijeme boravka u partizanima od rujna 1944. g.
do kraja rata. Premda su Zivjeli u te§kim uvjetimaiu
stalnom pokretu, Odette je u trenucima predaha biljeZi-
la ratnu svakodnevnicu. Tako su nastali jednostavni cr-
teZi olovkom na nepravilno izrezanim manjim komadi-
ma papira, ponekad popraceni kratkim komentarom na
francuskom jeziku. Poput nekog pustolovnog stripa vi-
dimo glavne likove, Odette i Ivu, u stalnom pokretu.
Ona ga drZi pod ruku, odjeveni su u Sinjele i hlace, na
nogama su im bakandZe. Ivo na glavi ima partizansku
kapu, dok Odette nosi francusku beretku; na njima su
crvene zvijezde petokrake. Zajedno sa suborcima dijele
neizvjesnu ratnu sudbinu, prolaze kroz nepristupac¢ne
terene, plove u krhkim barkama, susre¢u druge suborce
inarod u zbjegu. Svakodnevica nimalo nije nalik nekom
spektakularnom ratnom filmu. Vidimo ih u zbjegu na
volovskim kolima, kako guraju pokvareni kamion ili
pjeSace opasnim terenom. Ponekad prizor izaziva tje-
skobu, nemir, osjecaj izgubljenosti. Okupljeni partizani
pricaju o proteklom vremenu, o proZivljenom straSnom
nasilju. Oni spavaju na podu, jedu iz iste zdjele. Na je-
dnom crteZzu Odette i Ivo prolaze pored putokaza koji
pokazuje smjer prema nekom neodredenom Negdje.

Dva veca crteZa pastelom kao da prikazuju ne-
stvarne prizore. Zbjeg je prikazan kao kompozicija s vi-
$e planova. U sredi$tu su likovi Odette i Ivo, pogrbljeni
su pod teretom naprtnjaca. U pozadini su Zena, staraci
dijete. PejzaZ koji ih okruZuje je dramati¢an, tamni obla-
cinavje$¢uju oluju dok je u pozadini jedva uocljiv prizor
razaranjainasilne smrti. Drugi crteZ je za¢udan prikaz
vise likova u prostoru nalik na kazali§nu pozornice. Ze-
ne koje sjede omotane su u bijele tkanine. NaoruZan
partizan stoji, djelomic¢no je omotan dekom. Njegova
puska je zaledena, ¢ini se da je bos. Na kutiji na sredistu
scene je natpis KUO ZAVNOH to je akronim Kulturno
umjetnickog odbora Zemaljskog antifasistickog vijeca
narodnog oslobodenja Hrvatske. Nesumnjivo je da su ti
prizori stvarni, da im je umjetnica svjedocila. U njezinoj
umjetnickoj interpretaciji to su scene izmedu zbilje i
fantazmagorije.

Ovaj dragocjen opus, koji potjece iz ostavstine Lily
Masson, ima veliku povijesnu i umjetnic¢ku vrijednost
vec zbog ¢injenice §to predstavlja nadopunu korpusu
umjetnickog stvaralastva nastalog u partizanima, u pri-
jelomnom trenutku antifasisti¢kog otpora. Ime Odette
Steiner novo je ime u svijetu umjetnosti i otvara novu
mogucnost interpretacije stvarala$tva Zena umjetnica.

SIMICIC, DARKO

Odette Steiner:
CrteZi 1944-1945.
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Zbjeg
1944-1945.
pastel na papiru
44 X62cm



KUO ZAVNOH
(Kulturno-
umjetnicki odsjek
Zemaljskog anti-
fasistickog vijece
narodnog
oslobodenja
Hrvatske)
1944-1945.
akvarel i ugljen na
papiru

58,5 x38cm




SruSena kuca (1)
1945.

akvarel na papiru
33,5x24cm
50Xx34,5¢cms
paspartuom

sign. monogram
d.d.: 0s

na poledini: Odette
Steiner Sibenik 1945




Motiv iz Sibenika (1)

1945.
akvarel na papiru
58 x43cm




Motiv iz Sibenika (2),
crkva sv. Kriza

1945.

akvarel i tempera na
kartonu

62x43cm




Motiv iz Sibenika (3)
1945.

akvarel i tempera na
kartonu

62x43cm




Rusevine (2)

tus na papiru

1944-1945.
22x31,2cm



Motiv iz Dalmacije (1)

1944-1945.
tus na papiru
33x50,2cm
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Motiv iz Dalmacije (2)

1944-1945.
lavirani tus na papiru

35,5X45,5¢cm



Srusena kuéa (2)

1945.

24x33cm

35 X 50 cm s paspartuom

sign. monogram d.d.: OS
na poledini: Odette Steiner 1945



Kucaivrt (2)
1944-1945.
pastel na kartonu
31 x22cm




Planina od
kasiranog papira (1)
1944-1945.

olovka na kartonu
18 x13,2cm

zapis na
francuskom:

La montagne en
carton pdte




Ne znam pricu o
macki i gusaru! (2)
1944-1945.

tus na pauspapiru
18,7 x15 cm

zapis na
francuskom:

Jje ne sais pas
I'histoire du chat et
du pirate!




Je li bitka gotova?
(2)

1944-1945.

tus na pauspapiru
18x13,2cm

zapis na
francuskom:

la bataille est-elle
finie...?

Motiv iz sruSenog
Zadra, po misljenju
Ivane Hanacek







— Gal Kirn (Berlin): Partisan Ecology: Art and Care — Barbara Blasin: Za Zene svih drustvenih slojeva:

for the Non-Human World and Partisan o progresivnim Zenskim ¢asopisima u 1930-ima i
Subjectivity of the Yugoslav People’s Liberation 1940-ima
Struggle

— Elena Messner (Be¢/Klagenfurt): Feminist self- 17-19h
education, self-narration, self-activization and self- Drama, ¢asopis & dnevnik - Partizanska
historization of the partizanka in Yugoslavia knjizevnost II
during and after WWII — Snjezana Banovié: Pobjeda nije mramor -

— Ana Devié: Partizanska tijela: Ikonografija partizanski autori i njihova dramska djela:
Jjudskih gesta unutar otpora i revolucionarne borbe ad-hoc skecevi, igrokazi, dramski pokusaji

— Marjana Krajaé: Reimagining Dance and — Vahidin Preljevié¢ (Sarajevo): Konstrukcija
Imagining Revolution: Marija Leaves the Theatre historijske autenti¢nosti: partizanska dijaristika i
in Branko Marjanovié’s film “The Flag” memoaristika

— Milka Car: Dijalog i dokumentarizam u
Drvarskom dnevniku Ervina i Irme Sinko
— Dubravka Zima: Prostori slobode, mjesta

16.05. (p etak) sigurnosti: aporije ratnog djetinjstva
9:30-12h 19:30-21h
Huéi, buéi Sutjeska: glazbha i zvuk u NOB-u i Deveta ofanziva: Partizanski strip
njihove suvremene refleksije — Ivica IvanisSevié: Po Sumama i gorama, tiskarama
— Jelka Vukobratovié: Muzika u NOB-u: ponovno i kioscima: partizanski strip u Hrvatskoj
ditanje izvora, — Tanja Petrovié (Ljubljana): Mnogostruki Zivoti
— Mojca Piskor: Odjeci otpora: o sjecanjima na partizanskog stripa: zanrovi, autori, ¢itatelji
glazbu, zvucanje i slusanje u logorima — Bojan Kristofic: Iskrcavanje na internacionalnu
— Zeljko Luketié: Prostori zanrovske subverzije strip-scenu - “Partizani” Julesa Radiloviéa i
unutar diskografije partizanske i rodoljubne glazbe Dorda Lebovié

— Dorde Mati¢: Cao bela/ Bella ciao, historija pjesme,
izvedbe, kontekst

— Ana Hofman (Ljubljana): Glasovi NOB-a, 15.05. (SUb Ota)
osamdeset godina kasnije
— Suzana Marjanic¢: Padaj silo i nepravdo! 12h DPetrova gora
Skulpturalni i zvuéni performansi posveceni U podnozju Spomenika ustanku naroda Banije i
ilegalcima i partizanskim snagama Korduna
Ohiljezavanje godisnjice partizanskog prohoja
12:30-14:30 h obruca:
Divota prasine - Partizanska knjizevnost I — ZborXop - pododbor Zagreb

— Dragan Markovina (Mostar): Sutjeska kao

knjizevni motiv
— Gojko Tesié (Beograd): Ko¢a Popovié - filozof,

komsalonac, komandant Ovaj program/publikacija je izradena uz financijsku
podrsku Ureda za ljudska prava i prava nacionalnih

— Zrinka Bozié: Partizanska moderna Jure
manjina Vlade Republike Hrvatske. Sadrzaj ovoga

Kastelana S R .
1 Lalatovic (B d)' (N) d i ( ) dokumenta u iskljucivoj je odgovornosti Bijelog vala i
— Jelena La atovic (.eogra” : lvn'aro ha eprka inji Srpskog narodnog vijeéa i ni pod kojim se uvjetima ne
gradanska lirika: tri studije slucaja o partizanskoj moze smatrati kao odraz stajalista Ureda za ljudska

poeziji prava i prava nacionalnih manjina.








